Алғы сөз

Қоғам мәдениеті уақыт өткен сайын түбегейлі өзгерістрге ұшырап, өз құндылықтарын елегінен қайта өткізіп, рухани жаңғыруға доңғыл жол ашуда. Сондықтан да болар бүгінгі таңда өркендеп келе жатқан мәдениеттану пәнінің өзекті мәселелерін, әсіресе бұрыннан қалыптасқан мәдени құндылықтар жүйесін жаңа заман тұрғысынан қайталау қажеттіліг туындап отыр. Сындарлы кеқеңдердің талқысынан өтіп қана қоймай, осы бір тарихи дәүірдердің рухын жинақтап, мейлінше бай тәжірибе – тағылымды өз бойына сіңіре білген, өзінің сан – саналық қасиеттерімен ерекшеленетін «мәдениетң атты ұлы күштің бағзы замандардан-ақ баласының зерттеу және оқып-білу объектісіне айналғандығы ақиқат.

Мәдениет – жас мамандарды біртұтас және жан-жақты тұлға ретінде қалыптасып қана қоймай, олардың бойындағы өзіндік қабілеттері мен табиғи қасиеттерін барынша дамытатын өркениеттілік құндылықтарға негізделген ілім жүйесін құрайды.

Мәдениет – мәдениеттанудың басты объектісі және адамның табиғаттан тыс болмысының жемісі мен адамзат баласының сан ғасырларға созылған тарихи тәжірибесін адам санасында қалыптастырып, болашақ ұрпаққа бере білудің басты саласы. Сонымен қатар, нәтижелік тұрғысынан алып қарастырғанда, мәдениет адамзат баласының өмірі мен қызметін жан-жақты ұйымдастырудың түрлі формаларының жиынтығы болып табылады.

Мәдениеттану заман ағысына байланысты материалдық және рухани байлықтардың түбегейлі өзгеруін қамтамасыз ете отырып, маманның рухани-адамгершілік, мәдени құндылықтар болмысын байытып, жалпы мәдени құндылықтардың маңыздылығын арттыра түседі.

Демек, мәдениеттанудың білім беру жүйесіндегі негізгі мақсаты студенттерді адамзат баласының мәдени жетістіктерін игеруге, мәдениеттің қалыптасуы мен дамуының әмбебаптық заңдылықтары мен негізгі түрлерін меңгеруге және әлемдік мәдениеттің інжу-маржанның өз беттерімен түсініп-білуге, кәсіби  деңгейлерін одан әрі арттыруға ықпал етеді.

Мәдениеттану пәнін игеру барысында алға қойылған мақсатты жүзеге асыруда төмендегі міндеттер туындайды:

· адамзат баласының мәдени өркениеттілік тәжірибесін игеру, олардың тұтастығы мен өзара ерекшеліктерін сараптау;

· әлемдік мәдениеттің қалыптасуы мен дамуының жалпы заңдылықтарын айқындау;

· мәдениеттің этноаймақтық және ұлттық феномендерін зерттеу және олардың болмыстық ерекшеліктерін анықтау;

· түрлі мәдениеттанулық мектептердің идеяларын, олардың бағыттарын зерттеу;

· қоғам мәдениетінің қазіргі даму жағдайы мен бағыттарына мәдениеттанулық тұрғыдан сипаттама беру, өзекті ғаламдық мәселелерімен олардың болашағын болжау.

Ұсынылып отырған жаңа бағдарламада мәдениеттану пәнінің философия, тарих, этнология, саясаттану, антропология, психология, педагогика сияқты гуманитарлық ғылымдармен байланысына бас назар аударды.

ПӘННІҢ МАЗМҰНЫ

КІРІСПЕ

Мәдениет мәдениеттанудың басты объектісі және пән ретінде. 

Мәдениеттанудың қалыптасуы мен дамуының негізгі кезеңдері. Мәдениеттанудың өзекті проблемалары. Мәдениеттанулық зерттеулердің жалпылама және өзіндік тәсілдері.

Мәдениеттанудың әлеуметтік-гуманитарлық ғылымдар саласында алатын орны. Қолданбалы мәдениеттану мәдениет жайындағы ғылымдардың методикалық негізгі және интегративтік білімі ретінде. Мәдениеттанудың әлеуметтік және гуманитарлық басқа да ғылым салаларымен (философия, әлеуметтану, антропология, психология, этнография, өнертану және т.б.) байланысы.

НЕГІЗГІ БӨЛІМ

МӘДЕНИЕТТІҢ ТЕОРИЯСЫ

Мәдениет ұғымы және оның мәні

Мәдениетң ұғымының қалыптасуының тарихы. Мәдениеттің мәнділігін айқындауда дағдылы түсініктер мен түрлі ғылыми көзқарастар. Мәдениеттің құрылымы: материалдық және рухани мәдениет. Мәдениеттің морфологиясы: мәдени түрлердің сан алуандығы және мәдениет құрылымының күрделілігі. Уақыт пен кеңістік шеңберіндегі мәдениет.

Мәдени тәжірибедегі дәстүрлер мен инновациялардың динамикасы, мәдени сабақтастықпен оны таратудың жолдары.

Мәдениет  - адамзат әлемінің айнасы. Мәдениет тілі.

Адамның әлемге қатынасының сан салалығы. Тарихи-әлеуметтік және мәдени байланыстар жүйесіндегі адам. Адам мәдениеттің субъектісі ретінде. Мәдениет – адамның шығармашылық мүмкіншіліктерін іске асыру әдісі. Мәдениет  - адамдар арасындағы тұрақты байланыстар жұйесі және оларды реттеу тәсілі. Адамның мәдени шығармашылық қызметі. Мәдениет және білімділік. Мәдениет және қарым-қатынас этикеті.

Мәдениет – белгілер және мән-мағыналар әлемі. Тіл – мәдениетті тарату және қарым-қатынастар құралы.Мәдени кодтар. Рәміздер туралы ұғым. Мемлекеттің рәміздік мәні. Архетип: белгі – рәміз – бейне. Мәдениет текст ретінде. Мәдениеттегі «түсінушілікң мәселесі.


Мәдениеттің түрлері: өнер, дін, мораль, ғылым, құқық саясат

Мәдениеттің феномені ретіндегі өнердің өзіндік ерекшеліктері.Өнердің генезисі, эстетика және эстетикалық идеал. Өнер және көркемдік мәдениет.Дін- мәдениеттің сакралдық түрі.Діни нанымы-сенімдердің ежелгі түрлері.

Діннің қоғамдық өмірдің мәдени салаларына әсері. «Әдеп тірлікң,  «моральң және  «этикаң ұғымдары. Өнегеліліктің қалыптасуы мәдениет дамуының басты мәселесі ретінде. Әлеуметтік-мәдени  қүндылықтар жүиесіндегі құқық. Құқық пен мораль. Мәдениет саласында саясаттың алатын орны.    «саяси мәдениетң пен  «мәдени саясатң ұғымдары. Қазақстандағы мәдени саясаттың өзіндік ерекшеліктері. Ғалым әлеуметтік-саяси институт.

Мәдениет және өркениет

«Мәдениетң және «өркениетң ұғымдары, олардың өзара қатынасы. Өркениет мәдениет дамуының белгілі бір сатысы және дәрежесі ретінде. Өркениет адамның сыртқы, ал мәдениет ішкі әлемі ретінде. Мәдени-тарихи процестерге баиланысты формациялық және өркениеттілік қағидаларығ: О.Шпенглер, А.Тойнби, Н.Бердяев еңбектеріндегі мәдениет пен өркениет мәселелерінің айқындалуы.

 «Шығыс-Батысң мәдени өркениеттілік дихатомиясының үлгісі ретінде. С.Хантингтонның өркениеттер тоғысының қағидасы. Қазақ мәдениетіндегі мәдени және өркениеттілік мәселері.

Мәдениеттер типологиясы және мәдениеттің тарихи өлшемдері

Дүниежүзілік  мәдениет тарихындағы мәдени типтел\рдің тұтастығы мен көп түрлілік мәселелері. Типология- мәдениет дамуын ой елегінен өткізу және оны зерттеу тәсілі. Тарихи-мәдени типологияны қалыптастыру принциптері. Тарихи процесс мәдени типтердің алмасуы ретінде. Мәдениеттің көшпелілік типінің өзіндік ерекшеліктері. Мәдени типтер жайындағы басты мәдениеттанулық қағидалар  (Н.Данилевский, П.Сорокин,М.Вевер, К. Ясперс).

Мәдениет Процесс ретінде. Мәдени дамудағы тұрақтылық пен өзгергіштік, процесс пен регресс. Мәдени-әлеуметтік дамудың үлгілері. Мәдениет синергетикалық жүйе ретінде.

ӘЛЕМДІК МӘДЕНИЕТТЕР МЕН ӨРКЕНИЕТТЕР

Номадалардың ежелгі мәдениеті

Алғашқы қауымдық құрылыс мәдениетінін кезендерге бөлу проблемасы: қауымдық мәдениеттің материалдық және рухани негіздері. Алғашқы қауымдақ құрылыс мәдениетіндегі әлеуметтендіруің түрлері. Алғашқы адамдардын  дүниелік бағдары  мен дүниетанымы . Қауымдық құрылыс мәдениетінің синкретикалық сипаты. Миф және оның алғашқы адамдардың өміріндегі рөлі. Мифалогиялық сананың ерекшеліктері. Жоғары полеолит мәдениетіндегі изографиялық форма мен бейненің рәміздік тұрғыдан жүзеге асырылуы. 

Өнердің пайда болу және оны қабылдау мен бағалаудың ерекшеліктері.

Қауым- алғашқы қауымдық құрылыс адамдарының өмір сүру тәсілі. Алғашқы қауымдық құрылыс дәуіріндегі жануарлар. Әйелдердің қоғамдағы рөлі. Діни мейрамдар мен рәсімдер – алғашқы діндердің феномені (анимизм, сиқыршылық, фетишизм, тлтемизм, шамандық). Ежелгі мәдениет белгілерінің қазіргі заман өркениетінде көрініс табуы.

Ежелгі Қазақстан жеріндегі қауымдық құрылыс мәдениеті: материалдық мәдениет ескерткіштері. Қазақстан жерін мекендеген ежелгі тайпалардың мәдениеті: сақ дәстүрлері, наным-сенімдері және т.б.

Номадизм мәдени тип ретінде. Номадизм концепциялары. Еуразия кеңестігіндегі номадалар мәдениеттің басты ерекшеліктері.

Ежелгі мәдениеттер мен өркениеттер

Шығыстағы ежелгі өркениеттер. Қосөзен. Шумер өркениеті. Шумер мәдениетінің прототүркілік табиғаты жайындағы ғылыми жорамалдар. Шумерлердің наным-сенімдері, сыналық жазу, көркемдік мәдениет.

Шумер мәдениетінің әлемдік өркениеттердің қалыптасып, дамуына ықпалы. Аккад, Вавилон, Ассирия, Финикия мәдениеттері Ежелгі Шығыс мәдениетіндегі абыздардың рөлі. «Гильгамеш туралы жырң.

Ежелгі Египет мәдениеті. Египет мәдениетінің пайда болуына байланысты қалыптасқан ғылыми қағидалар. Ежелгі Египеттің материалдық және рухани мәдениетінің ерекшеліктері. Ежелгі мысырлықтардың менталитеті (ділі), иероглифтік жазба өнері және наным-сенімдері. Әлемдік өркениет аясындағы Мысыр мәдениеті.

«Зароастризмң - көне Иран мәдениетінің айқындаушы белгісі. «Авестаң ежелгі Шығыстың тарихи-мәдени феномені ретінде. Иран мәдениетінің Иран, Туран және Орталық Азиядағы алғашқы өркениеттергі тигізген ықпалы. Қазақ мәдениетінің архетиптеріндегі ирандық нышандар. 

Мәдениеттің Үнді-буддизм типі. Ежелгі Үндістан мәдениетінің материалдық және рухани ерекшеліктері. Үнді мәдениетіндегі дүниетанымдық жүйелер (брахманизм, чарвактар, буддизм, индуизм). Ежелгі Үндістанның ең басты мәдени-тарихи ескерткіштері: «Ведаларң, «Махабхаратаң, «Рамаянаң. Үнділік және ортаазиялық мәдениеттердің сұхбаты. Үнді мәдениетінің өзара ықпалдастығы. 

Мәдениеттің конфуцийялық-даосистік типі. Ежелгі Қытайдың мәдениеті: Қытай мәдениетінің қайнар бастаулары мен ділдік ерекшеліктері. Қытай мәдениетінің мәңгі өшпес тарихи мұрасы. Қытай және түркі халықтарының мәдениеті. Мәдениеттің ежелгі көшпелілік типі. Ежелгі түркі өркениеті және оның ерекшеліктері. Ежелгі түркілердің космогониясы мен мифологиясы. Орхон – Енисей мәдени-жазба ескерткіштері.

Ислам әлемінің мәдениеті

Көне араб мифологиясы. Ислам діні – араб мәдениетінің бастамасы. «Өткенді бағалауң - ислам дүниетанымындағы болашақты болжаудың кепілі. Мұхаммед пайғамбар, оның бейнесі мен қызметі. Құран – ислам дінінің басты қағидалары. Христиан және ислам: рухани бастаулар мен идеялар үндестігі. Араб халифатының территориясындағы түрлі мәдениеттердің өзара сұхбастығы. Ислам дініндегі басты бағыттар. Мұсылмандық сана-сезім. Исламдағы мистицизм. Ислам дінінің таралу ерекшеліктері. Шығыс Ренессансы және оны айқындап, дәуірге бөлу мәселелері. Араб тілді философия мен ғылым. Шығыс Ренессансымәдени феномен ретінде. Әл-Фараби, оның философиясының әлеуметтік-этикалық және эстетикалық көзқарастары. Араб тілдес әлемнің көркемдік мәдениеті. Араб әдебиеті мен парсы поэзиясы. Ислам дінінің Қазақстандағы таралуы. Ортағасырлық қазақ мәдениетінің ерекшеліктері: ислам және номадизм. Қожа Ахмет Иассауидің өмірі мен қызметі.

Ортағасырлық қазақ мәдениеті 

Ұлы Жібек жолы: Қазақстан – Шығыс пен Батыстың мәдени көпірі. Орталық Азия аймағындағы мәдени сұхбаттастық үрдістері. Ортағасырлық қалалық мәдениет пен Ұлы Дала мәдениеті. Материалдық мәдениет ескерткіштері. Қазақ халқындағы жүздерге бөлінушілік. Әдеби мұралар: «Қорқыт ата кітабың, «Оғызнамаң, «Түркі тілдердің сөздігің, «Ақыл кітабың, «Құтты білікң.

Алтын Орда дәуірінң мәдениеті, этикалық мәдениет. Халық позициясының түрлері, ақындар мен жыраулар шығармашылығы, қазақ халқының ауыз әдебиетіндегі ағын. Қазақтың би-шешендері.

ХҮІІІ ғ. мен ХХ ғ. аяғындағы қазақ мәдениеті

Қазақстанның Ресей империясының құрамына енуі. Дәстүрлі дүниетанымның дағдарыстарға ұшырауы. Қазақ ағартушылығын бағалап, ой елегінен өткізудегі көзқарастар. Шоқан Уәлиханов  - Шығыс мәдениетін зерттеуші ұлы ғалым, әрі Еуразия идеясының негізін қалаушыларының бірі.Абай – қазақтың ұлы ойшылы және ақыны. Шәкәрімнің мәдениеттану көзқарастары. Ы. Алтынсарин – белгілі ағартушы және педагог. Құрманғазының, Тәттімбеттің, Жаяу Мусаның және т.б. музыкалық шығармашылығы. Зар заман мәдениеті. ХІХ – ХХ ғ.ғ. қазақтың қоғамдық ой санасы мен қазақ әдебиетінің басты бағыттары. Қазақ интеллигенциясының ірі өкілдері мен саяси қайраткерлерінің (Ә.Бөкейханов, А.Байтұрсынов, М.Дулатов, Т.Рысқұлов) басты идеялары. Кеңес дәуіріндегі қазақ мәдениетінің тағдыры. Тоталитарлық - әкімшілік жүйе және ұлттық мәдениет. Мәдени саясаттың қарам-қайшылықтары. Қазақстандық ғылымның қалыптасуы мен дамуы, мәдениет пен ғылым ордаларының ашылуы. Қазақ интеллигенциясының қазақтың төл мәдениетін дамытып, халықтың мәдени дамуындағы сабақтастығын сақтап қалуға қосқан үлесі.

ҚАЗІРГІ ЗАМАН МӘДЕНИЕТІНІҢ БАСТЫ ПРОБЛЕМАЛАРЫ МЕН 

ДАМУ БАҒЫТТАРЫ

Қазіргі заман мәдениетінің басты сипаттары

Қазіргі заман мәдениетінің негізгі құндылықтары мен қарама-қайшылықтары, жаһандандыру және оның әлемдік мәдени үрдістерде әсері. Бұқаралық (сауықтық) мәдениет, оның бастаулары, түрлері және даму бағыттары. Талғамсыздық пен адамгершіліктен безіну, қазіргі заманғы өркениет пен мәдениет экологиясы. Қазіргі заман өркениетінің мәдени - әлеуметтік формаларының дағдарысы және адамзат дамуының жаңа мәдени-рухани-өнегелілік парадигмаларын іздестіру. Мәдени сұхбат пен өркениеттер тоғысы – мәдениет әлемі өміршеңдігінің басты кепілі. Модерн және постмодерн.

Әлемдік өркениеттік үрдістер аясындағы қазақ мәдениеті 
Жаһандандыру және этно-аймақтық мәдениеттерді жандандыру мәселесі.

Еуразиялық мәдени кеңестіктегі қазақ мәдениеті, оның еуропалық негіздері. Қазақ мәдениеті – Орталық Азия мәдени бірлестігінің дәнекері. Қазақ мәдениеті және түркі әлемі. Қазақ мәдениетінің қазіргі Қазақстан аумағындағы алатын орны. Бүгінгі таңдағы қазақ мәдениетінің рухани дәстүрлері мен жаңадан туындаған инновациялық үрдістер. Әлемнің ұлттық бейнесінің өзгеріске ұшырауы. Қазақстандағы бұқаралық мәдениет көріністері.

Егеменді Қазақстанның мәдени саясаты

Қазақстандағы модернизация үрдістерінің мәдени - әлеуметтік аспектілері. Мәдени саясат үлгілері мен қоғамның негізгі құндылықтар жүйесінің өзара байланыстары. Мәдени саясаттың Қазақстандық үрдісі. Қоғамдық келісім мен көп мәдениеттілік саясатының жүзеге асырылуы – мемлекеттің қауіпсіздігі мен ұлт болашағының басты кепілі. Ұлттық идеяны қалыптастыру -  қазақ қоғамының тарихи-мәдени қажеттілігі Қазақстан халықтарының ассамблеясы және оның қазақ қоғамын мәдени жаңғыртудағы рөлі. Әлемнің ұлттық сипатын өзгертушілікті қолдау мәселесі. Мемлекеттің «Мәдени мұраң бағдарламасы – мемлекеттік мәдени саясаттың басты саласы. Мәдени саясаттың басты принциптері: Қазақстан Республикасының мәдениет туралы Заңы, Нұрсұлтан Назарбаевтың 2005 жылғы Қазақстан халқына арналған Жолдауынан туындаған ұлттық мәдениетті өркендетудің басты принциптерін жүзеге асыру жолдары.
Курстың пререквизиті:
Біздің мемлекетіміздің демократиялық және өркениеттілік бағытта даумын айқындайтын шешуші факторлардың бірі өскелең ұрпақ бойында мәдени – адамгершілік қағидалары мен өркениеттілікті берік қалыптастыру болып табылады. Өркениеттілік ұғымы жалпы адамзат дамуы заңдылықтары мен техникасын, оның табиғатқа әсерін біліп, игеруді білдіреді. Бұл үшін жас ұрпақ бүкіләлемдік және отандық мәдениет тарихынан жақсы хабардар болуы керек. Адамзат тарихында қоғам уақыт өткен сайын түбегейлі өзгерістерге ұшырап, өз құндылықтарыной елегінен қайта өткізіп, рухани жаңғыруға даңғыл жол ашуда. Сондықтан бүгінгі таңда өркендеп келе жатқан «Мәдениеттануң пәнінің өзекті мәселелерін, әсіресе бұрыннан қалыптасқан мәдени құндылықтар жүйесін жаңа заман тұрғысынан қайта қарау қажеттілігі туындап отыр. Сындарлы кезеңдердің талқысынан өтіп қана қоймай, осы бір тарихи дәуірлердің рухын жинақтап, мейлінше бай тәжірибетағылымды өз бойына сіңіре білген, өзінің сан-сапалық қасиеттерімен ерекшеленетін «Мәдениетң атты ұлы күштің бағзы замандардан-ақ адамзат баласының зерттеу және оқып-білу объектісінеайналғандығы ақиқат. Жас мамандарды біртұтас және жан-жақты тұлға ретінде қалыптастыруда олардың өзіндік қабілеттері мен табиғи қасиеттерін барынша дамытатын, өркениеттілік құндылықтарға негізделген білімді бойларына сіңіріп, заман ағымына байланысты материалдық және рухани байлықтардың түбегейлі өзгеруін ой елегінен өткізе отырып, рухани-адамгершілік, мәдени құндылықтық болмыстарын байытуда және өзіндік жетілу жолдарын қалыптастыруда оқытылатын басқа пәндер арасында «Мәдениеттануң пәнінің алатын орны ерекше.

Курсты постреквизиті:

Жоғары оқу орындарындағы жалпы білім беретін пән ретінде «Мәдениеттануң курсының ХХІ ғ. білікті, білімді, мәдениетті адамын қалыптастыруда мәдениеттанудың оқып-білу үшін жас ұрпақ мектеп қабырғасында-ақ жаратылыстану мен әлеуметтік-гуманитарлық пәндердің негіздерін игеру қажет. Жоғары оқу орындарында өтілетін Қазақстан тарихы, философия, әлеуметтану, психология, педагогика, саясаттану, құқық негіздері, этнология, тіл білімдері, әдебиет, өнертану, дінтану т.б. пәндермен байланысында мәдениеттанулық білімдер әрі қарай нақтылана, толыға түседі. Мәдениеттану бүкіл мәдениет туралы ғылымдар кешенінің теориялық, әдіснамалық негізі болып табылады.

Курстың қысқаша сипаттамасы: Мәдениеттану пәні мәдениет дамуының негізгі кезеңдерімен, әлемдік мәдениет пен қазақ мәдениетінің жетістіктерімен және қазіргі замандағы мәдениет дамуының өзекті проблемаларымен таныстырады.
Курстың мақсаты: 

Студенттерді адамзат баласының мәдени жетістіктерін игеруге, мәдениеттің қалыптасуы мен дамуының әмбебаптық заңдылықтары мен негізгі түрлерін меңгеруге және әлемдік мәдениеттің інжу-маржанның өз беттерімен түсініп білуге, кәсіби деңгейлерін одан әрі арттыруға бағдарлау болып табылады.

Курс міндеті:
· адамзат баласының мәдени өркениеттілік тәжірибесін игеру, олардың тұтастығы мен өзара ерекшеліктерін сараптау;

· әлемдік мәдениеттің қалыптасуы мен дамуының жалпы заңдылықтарын айқындау;

· мәдениеттің этно-аймақтық және ұлттық феномендерін зерттеу және олардың болмыстық ерекшеліктерін анықтау;

· түрлі мәдениеттанулық мектептердің идеяларын, олардың бағыттарын талдау;

· қоғам мәдениетінің қазіргі даму жағдайы мен бағыттарына мәдениеттанулық тұрғыдан сипаттама беру; 

· отандық мәдениет тарихын, оның қазіргі мәселелерін және даму болашағын зерделеу. 

6. Бақылау мен студенттің оқу нәтижесін бағалау материалдары                                (тест, емтихан сұрақтары)

Аралық бақылау сұрақтары:

1. Мәдениеттанудың теориялық негізі:
1. Философия.                                       

2. Тарихи материализм.                         
3. Қоғамтану.  

4. Мәдениет философиясы.

5. Тарих философиясы.
2. «Мәдениетң термині қай тілден алынған?
1.  Қазақ.                                              
2.  Парсы.                                               
3.  Қытай.

4. Араб.

5. Үнді.

3.  «Культураң термині қай тілден алынған?
1.  Грек.                                                  
2. Латын.                                               
3. Орыс.
4. Араб.
5. Ағылшын.
4.  Еуропалық дәстүрде мәдениетке қарсы қойылған үғым:
1.  Натура.                                              
2.  Тағылық.                                          
3.  Варварлық.
4. Өркениет.

5. Надандык.
5. «Мәдениетң үғымының қүрамына енбейтін белгі:
1.  Жүлдызды аспан.                              

2.  Дін.                                                  

3.  Өнер.

4. Әдеп.

5. Білім.
6. Менталитет мәдениеттің қай деңгейімен тығыз байланысты?
1.  Суперөркениет.                                 

2.  Үлгтық мәдениет.                             

3.  Субмәдениет.

4. Әлемдік мәдениет.

5. Рухани мәдениет.
7. Дәстүрлік мәдениетті жан-жақты зерттеген ғалым кім?
1.  К. Маркс.                                          

2.  М. Мид.                                             

3.  А. Швейцер.
4. Э. Фромм.
5. М. Ганди.
8. Гуманистік дәстүрдегі күш көрсетпеу эгикасы өкілдерінің бірі:
1.  А. Швейцер.                                      
2.  Гегель.                                               
3.  Кант. 
4. Л. Толстой. 
5. А. Сахаров.
9. «Мәдениет және этикаң еқбегінің авторы кім?
1.  Л. Толстой.                                        
2.  А. Сахаров.                                         
3.  М.-Л. Кинг. 
4. А. Швейцер. 

5. Кант.
10.  Мәдениет қандай қүрылымдық бөліктерден түрады?
1.  Материалдық және рухани.              
2.  Дін, білім, өнер, дүниетаным.           

3.  Әдептілік, тәртіп, сүлулык. 

4. Жазу-сызу, сәулет өнері, салт-дәстүр. 

5. Қалалар, мемлекеттер, халықтар.
11.  «Өркениетң үғымының бастапқы этимологиялық мағынасы:
1.  Азаматтык қоғам.                              

2.  Ақыл-ой негізінде қүрылған коғам  
3.  Мемлекеттік мүдде. 

4. Қалалық. 

5. Мәдениеттік.
12.  «Ақпараттық қоғамң терминін кім енгізді?
1.  Дж. Масуда.                                       
2.  М. Маклюэн.                                     
3.  А. Тоффлер. 
4. Дж. Бенигер. 

5. Д. Белл.
13.  «Типологияң термині қай тілден енген?
1.  Грек.                                                  
2.  Латын.                                                
3.  Араб.
4. Орыс. 
5. Неміс.
14.  Атақты испан суретшілерінің қатарында кім артық?
1.  Веласкес.                                          
2.  Эль Греко.                                         
3.  Гойя.
4. Пикассо.
5. Моне.
15.  Мәдениеттер типологиясының түйық шеңберлік (циклдік) теориясын үсынған мәдениеттанушылар:
1.  Н. Данилевский, Н. Бердяев.            
2.  О. Шпенглер, А. Тойнби, К. Ясперс. 
3.  Д. Вико, Гердер, Гегель.  
4. Ф. Ницше, А. Шопенгауэр, К. Маркс.
5. Д. Вико, Н. Данилевский, О. Шпенглер, А. Тойнби.
16.  «Белдеулік уақытң ілімін кім дамытты?
1.  К. Ясперс.                                          
2.  А. Тойнби.                                         
3.  Д. Вико. 
4. Н. Бердяев.

5. О. Шпенглер.
17. Алғашқы өркениеттер К. Ясперстің пікірі бойынша қай жерлерде пайда болды?
1.  Ніл, Қосөзен, Инд, Хуанхе

2.  Ежелгі Греция, Рим.                                         

3. Орта және Орталық Азия. аңғарлары.                                         
4. Египет пен Шумерде.
5. Үнді мен Қытайда.
18.  Көне Египет мәдениетіңдегі басты қүдайға кім жатады?
1.  Осирис.
2.  Митра.
3.  Ра, Атон.                                              

4. Заратуштра.                                           
5. Дингир.
19.  Жазбаша мәдениет түңғыш рет қай өркениетте пайда болды?
1.  Антикалык мәдениетте.                    

2.  Шумер және Египетте.                      
3.  Египет.

4. Үнді мен Қытайда. 

5. Римде.
20.  Шумерлік жазу қалай аталады?
1.  Иероглифтік.                                     
2.  Сыналык.                                           
3.  Алфавиттік. 

4. Пиктограммалык. 

5. Петроглифтік.
21.  «Гильгамеш туралы әнң қай өркениетке жатады?
1.  Шумер.                                              

2.  Египет.                                               
3.  Үнді.

4. Қытай. 

5. Скиф-сак.
22.  Иран өркениетінің басты белгілерін атап өтіңіз:
1.  «Тайпалар қозғалысың, арийлердің қоныс аударуы.                                      

2.  Зороастрлік дін, арийлердің коныс аударуы, сыналық сәулет өнері.
3.  Буддалық дін, ирригациялық құрылыстар.

4. Шумер, Египет, Грек мәдениеттерінен қор жинау.

5. Көшпелілік өмір салты. 
23. Ежелгі Үңді өркениетінің «архетиптерінең не жатады?
1.  Буддалық дін, егіншілік,                  

2.  Ведалык әдебиет, буддизм,   

3. Зороастризм. табиғатты қастерлеу.                              

4. Тәңіршілдік.
5. Иудаизм. Харап өркениеті.
24.   Еуронадағы ортағасырлық мәдениетте дүниетанымның қай түрі үстем болды?
1.  Философия.                                       

2.  Өнер.                                                  
3.  Дін. 

4. Мифология. 

5. Ғылым.
25.  Ренессанстық мәдеии өрлеу Еуропадағы қай елден басталды?
1.  Англия.                                              
2.  Франция.                                         
3.  Германия. 
4. Византия. 
5. Италия.
26. Конфуцийлік қүидылықгарға тиесілі емесін көрсет:
1.  Гуманизм.                                          
2.  Рәсімділік.                                          
3.  Еңбекқорлық. 
4. Үлкенді сыйлау. 
5. Новаторлық.
27. Экраңдық мәдениет қандай әлеуметтік қүбылыс негізінде пайда болды?
1.  Өнеркосіптік революция                  
2.  Ғылыми-техникалық прогресс.           
3.  Ғылыми-техникалык, акпараттық революция және жана экономикалык тәртіп.
4. Әдебиет, өнер және ғылымның өркендеуі.
5. Бұқаралық ақпарат қүралдарының сапалық өзгерістері.
28. Казақ мәдениеті қай өркениеттік болмысқа жатады?
1.  Батыстық.                                          

2.  Шығыстық.                                        
3.  Көшпелілік. 

4. Орта Азиялык. 

5. Кіңдік Азиялык.
29. Казақ мәдениетінің еуроазиялық бастауы туралы пікірді кім бірінші болып айтты?
1.  Ш. Уәлиханов.                                 
2.  Н. Конрад.                                         
3.  Л. Гумилев. 
4. Ә. Марғүлан. 
5. Г. Кляшторный.
30.  Казақ мәдениетінің «архетипінең не жатады?
1.  Көшпенділер мәдениеті.                   
2.  Ислам діні.                                             
3.  Зороастризм.                                     
4. Еуроазиялық дала мәдениеті, тәңірлік дін және түрік өркениеті.
5. Халық ауыз әдебиеті.
31. Сақ өркениетінің өнеріндегі басты стиль қалай аталады?
1.  Готика.                                               
2.  Романдық.                                         
3.  Жануарлық. 
4. Барокко. 
5. Арабеска.
32.  Анахарсис кай мәдениеттің ғүлама қайраткері?
1.  Скиф-сак.                                          
2.  Ғүн.                                                    
3.  Қазақ. 
4. Түрік. 
5. Үйсін.
33.  Ғұндар қандай этномөдени топқа жатады?
1.  Үндіеуропалық.                                 

2.  Прототұріктік.                                  
3.  Протоалтайлық. 

4. Ирандық. 

5. Түріктік.
34.  Сопылық бағытты жан-жақты дамытқан ғүлама кім?
1. Қожа Ахмет Яссауи.                          

2. Әл-Фараби.                                        
3. Ибн-Сина. 
4. Әл-Газали.
5. Ибн-Рушд.
35. Әл-Фарабидің «Қайырымды қала түрғындарының көзқарасың атты шығар-масындағы «қалаң үғымы төмендегілердің кайсысына сай келеді?
1.  Мемлекеттегі шаруашылық және мәдени орталыктар.      
2.  Тап және олеуметтік топтар.  

3. Мәдени-әлеуметтік топтар.                              

4. Ірі түрғын қоныстары.
5. Қала-мемлекет, полис.
36.  «Барлық мөдениет тұтеддей дерлік алғашқы қүштарлықгарды тізгіндеу мен оларға тыйым салудан басталадың деген түжырымға келген кім?
1.  К. Юнг.

2.  Э. Фромм.

3.  Т. Адорно.

4. 3. Фрейд.

5. Ж. Делез.
37.  «Сублимацияң, «либидоң терминдерін кімнің мәдениеттаиулық концепциясы-нан кездестіреміз?
1.  Э. Фромм. 

2.  А. Тойнби.3.  

3. Фрейд.

4. К. Юнг. 

5. Б. Малиновский.
38.  Казақ совет мәдениетінің белгілі қайраткерлерін атап өтіңіз:
1.  Абай, Жамбыл, М. Әуезов.               .
2.  Шәкорім, Міржақып.                        
3.  Д. Нүрпеиісова, Қүрманғазы, Доулеткерей.

4. Ш. Уолиханов, Абай, Алтынсарин 

5. Жамбыл, С. Сейфуллин, М. Әуезов.

39.  «Тотем және табуң еңбегінің авторы кім?
1.  3. Фрейд.                                           .
2.  К. Юнг.                                             

3.  К. Ясперс.

4. Э. Тайлор

5. М. Мид.
40.  Еуропалық алғашқы университеттер қай ғасырларда пайда болды?
1.  У-УІ ғғ.                                            
2.  XІІ—XІІІ ғғ.                                      

3.  ХУІ-ХҮІІ ғғ.

4. ХІХ-ХХ ғғ.

5. ІІ—ІІІ ғғ.
41.  Грек мәдениетіндегі алғашқы қауымдық қарым-кдтынастардың толық ыды-раған кезеңі қайсысы?
1.  Архаикалық.                                      
2.  Классикалық.                                    

3.  Гомерлік.

4. Ахейлік.

5. Элладалық.
42.  Көне грек ақындарының қайсысы трагедиявың атасы болып есептеледі?
1.  Софокл.                                             
2.  Эсхил.                                                
3.  Еврипид. 

4 Аристофан 

5. Менандр.
43.  Көне грек тіліндегі «этосң үғымының этимологиялық мәні нені білдіреді?
1.  Дәстүр.                                              
2.  Әдет-ғүрып.                         -             
3.  Рәсім.

4. Адамгершілік.

5. Мекен, үя, үңгір.
44.  Көне грек этикасындағы гедонизмнің негізгі ұғымы:
1.  Қасірет.                                             
2.  Бақыт.                                                
3.  Мейірімділік.
4. Ләззат.
5. Пайда.
45. Көне грек этикасындағы  эвдемонизмнің орталық категориясы:
1.  Қасірет.                                           

2.  Бақыт.                                                
3.  Мейірімділік.

4. Ләззат.

5. Пайда.
46.  Конфуций іліміндегі орталық үғым:
1.  Қасірет.                                             
2.  Бақыт.                                                
3. Рәсім (ритуал).

4. Лоззат.

5. Пайда.
47.  Эллиндік мәдени өмірдің орталығы қай қала болды?
1.  Пергам. 
2.  Александрия. 

3. Антиохия 

4. Родос аралы.
5. Сиракузы.
48. Рим мәдениетіне қай тайпаның мәдениетінің ықпалы зор болды?
1.  Лягурлар.

2.  Латиндер.                                           .
3.  Этрускілер. 

4. Сабиндер. 

5. Самниттер
49. Түңғыш араб философы, шығыс нерипатетизмінің бастаушысы:
1.  Әл-Кинди.                                         

2.  Әл-Бируни.

3 Әл-Фараби. 

4. Әл-Газали.
5. Ибн-Сина. 
50.Макиавеллизм дегеніміз не?
1.  Мораль нормаларын елемейтін 
2.  Мақсатқа жету үшін барлық әдіс-қүрал жарамды деген көзқарас

3. Саяси орнықтылықты білдіретін үғым. саясат атауы.

4. Мемлекеттік мүддені қатал көздеу.

5. Адамгершілік нормаларын негізгі қүндылық ретінде қарастыру.
51.Рим мәдениетінің бастауы қайда жатыр?
1.  Египет.
2.  Вавилон.                                            .
3.  Крит. 
4. Грек. 
5. Этрусктерде
52.  Римдік шешен кім?
1.  Гораций.                                            
2.  Овидий.                                              
3.  Вергилий. 
4. Ювенал. 
5. Цицерон.
53.  Ежелгі Греция мәдениетінің үш үлы трагигі қайсылар?
1.  Гомер, Софокл, Еврипид.
2.  Геродот, Вергилий, Тацит.
3.  Плутарх, Гомер, Гераклит. 
4. Лукреций, Аристотель, Сократ. 
5. Софокл, Эсхил, Еврипид.
54.  Римнің үш даңқты ақыны:
1.  Ювенал, Сенека, Тацит.                    
2.  Плутарх, Гораций, Нерон.                
3.  Овидий, Тацит, Марциал.
4. Гораций, Ливий, Кассий. 
5. Вергилий, Гораций, Овидий.
55.  Орта ғасырлар мөдениетіндегі басым дамыған өнер түрі:
1.  Әдебиет.

2.  Мүсін.  
3.  Сәулет өнері.

4. Көркемсурет. 

5. Музыка.
56.  Қайта өрлеу дөуірінде өнердің қандай турі үстем бодды?
1.  Сәулет өнері.                                     

2.  Мүсін өнері.                                      
3.  Фреска. 

4. Көркем сурет. 

5. Әдебиет.
57. Ватикан сарайындағы атақты Сикст капелласының қабырғасы мен шаңыра-ғын безендірушісі кім?
1.  Джорджәне.                                       
2.  Веронезе.
3. Микеланджело   
4. Тициан.
5. Браманте.
58.  Казактың үлттық опера өнеріне еңбек сіңіргеи алғашқы композитор:
1.  Е. Брусиловский.                              
2.  А.З. Жүбанов.                                    
3.  М. Төлебаев.
4. Л. Хамиди. 
5. С. Мүхаметжанов.
59.  Революцияға дейінгі қазақ халқының музыка мөдениетін терең зерттеген талым:
1.  А. Кастанье.                                      
2.  Г. Потанин.                                       
3.  А.Затаевич.
4. А. Эйхгорн.

5. С. Рыбаков.
60.  Музыканың  «Үлы кітабынң жазғаи кім?
1. Доруіш Әли.                                      
2.  Абуали Ибн-сина.                             
3.  Каукаби эль-Бухари. 
4. Кутыб-Эдин аш-Ширази.
5. Аль-Фараби.
61. Жаратылыстан тыс қасиеті бар деп танылған жансыз затқа табыну қалай аталады?
1.  Анимизм.                                           
2.  Тотемизм.                                          
3.  Магия. 
4. Фетишизм.
5. Шаманизм.
62.  Бүкіл өлем жаратылыстан тыс өмір сүруші рух пен жанға толы болады деген көне үғым:
1.  Анимизм.                                           
2.  Тотемизм.                                          
3.  Магия. 
4. Фетишизм.
5. Шаманизм.
63.  Анимизм, тотемизм үғымдары кімнің еңбегінде жақсы талданған?
1.  Г. Чайлд.
2.  Г. Морган.                                         
3.  Э. Тайлор.
4. Ф. Энгельс.

5. Лукреций Кар.
64.  «Кодекс Куманикусң — қыпшақ тілінің сөздігі қай кезеңце жазылған?
1.  УІ-ІХ ғғ.                                           

2.  Х-ХІІ ғғ.                                           
3.  ХІН-ХІУ ғғ. 

4. ҮІ-УІІІ ғғ. 

5. ХУ-ХУІ ғғ.
65.  Медениеттанудағы символистік бағытгың өкілі кім?
1.  М. Вебер.                                           
2.  О. Шпенглер.                                    
3.  К. Ясперс.
4. А. Тойнби. 

5. Э. Кассирер.
66.  Казақ тілі мен әдебиеттану ғылымының бастауында түрған көрнекті ғалым, лингвист, ағартушы, «Казақң газетінің редакторы:
1.  М. Жүмабаев.                                    
2.  М. Дулатов.                                       
3.  А. Байтүрсынов. 
4. Ж. Аймауытов.

5. С. Асфендияров.
67.  Мөдениетті қүндылық теориясы түрғысынан түсіндіргеи кеңестік ғалым қайсысы?
1. Н. Чавчавадзе.                                   
2. М. Каган. 
3. Э. Маркарян                                      
4. В. Межуев.
5. Н. Злобин.
68. Б. з. д. ІІІ—ІІ ғғ. гүдденудің жоғары шегіне жеткен Хараппа жөне Мохеид-жо-Даро мәдениеті қай елдің жәдігері?
1.  Шумер-Вавилон.                               

2.  Ассирия.                                             
3.  Иран. 

4. Үндістан. 
5. Урарту.
69. Казақтардың наным-сенімдерін, өдет-ғүрпыи, аңыздарын, эпостарын түңғыш зерттеген ғалым кім?
1.  С. Сейфуллин.                                  
2.  М. Әуезов.                                         
3.  Ш. Уәлиханов.
4. Ә. Марғүлан. 

5. С. Қасқабасов.
70. Қазақ Үлттық Ғылым академиясының бірінші академигі:
1.  Ә. Марғүлан.                                     
2.  Қ. Сәтпаев.                                        
3.  А. Жүбанов.
4. С. Мүқанов.

5. Қ. Жүмалиев.
71.  Қазақстанның халық суретшісі, қазақ пейзажының жыршысы:
1.  К. Телжанов.                                    
2.  М. Кенбаев.                                       
3.  Ә. Қастеев. 
4. С. Мамбеев.

5. Н. Таңсықбаев
72.  Ортағасырлардың ақырғы, ренессанстың бірінші ақыны кім?
1.  Вергилий.                                          
2.  Петрарка.                                           
3.  Лукреций. 
4. Данте. 
5. Шекспир.
73. Түңғыш еуропалық гуманист кім?
1. Петрарка.
2. Пико делла Мирандола.
3. Рафаэль.
4. Леонардо да Винчи
5. Тициан.
74.  Түңғыш энциклопедияны қүрастырушы кім?
1.  Р. Декарт.                                          
2.  Т. Гоббс.                                            
3.  Д. Дидро. 
4. Ф. Бэкон. 
5. Ж.-Ж. Руссо.
75.  Еуропалық Жаңа Заман мөдениетінің алғашқы сатысы:
1.  Ағартушылық.                                   
2.  Романтизм.                                         
3.  Реформация. 
4. Империялық бөлініс.
5. Алғашкы қор жинау.
76.  Реформацияның басты түлғаларының бірі:
1.  Ф. Бэкон.                                         
2.  Б. Спиноза.                                        
3.  Людовик XІІ.
4. Д. Дидро. 
5. М. Лютер.
77.  Швейцариялық реформацияның басты түлғасы:
1.  М. Лютер.                                         
2.  Ж. Кальвин.                                      
3.  Ян Гус.
4. Э. Роттердамский. 

5. Вольтер.
78. Еуропалық Жаңа Заман мәдениетінің әдеп негізі:
1.  Үнемділік.                                         
2.  Протестанттық этика.                        
3.  Утилитаристік этика. 
4. Гуманизм. 
5. Прагматизм.
79. Антикалық мәдениетте - театр, ренессанста - живопись, жаңа заманда ?
1.  Поэзия.
2.  Сәулет.
3.  Мүсіндеу өнері.
4.  Проза.
5.  Кино.
80.  Еуропалық адамның ойлау стилі?
1.  Иррационалдық.                                
2.  Тылсымдық.                                      
3.  Рационалдық. 
4. Сезімдік. 
5. Белсенділік.
81.  Қазіргі Батыс мәдениетінің ақпараттық негізі?
1.  Кітап мәдениеті.                                
2.  Экрандық мәдениет.                         
3.  Нарық. 
4. Демография. 
5. Азаматтық қоғам.
82. Вестернизация деген не?
1.  Батыстандыру.
2.  Мәдени сүхбат.
3.  Азаматтық қоғам.
4.  Мәдени қозғалыс.
5.  Мәдени аймақ.
83.  Ежелгі орыс мәдениеті қай мәдени ықпал аймағында болды?
1.  Византия.                                           
2.  Антикалык грек-рим.                        
3.  Скандинавия. 
4. Көшпелілер. 

5. Батыс Еуропа.
84.  Киев Русі қай ғасырда христиан дінін қабылдады?
1.  XІ ғ.                                                   

2.  XX ғ.                                                  
3.  ІX ғ. 

4. VІІІ ғ. 

5. VІІ ғ.
85. Орыс мәдениетінің «алтын ғасырың:
1.  XX ғ.
2.  XІX ғ.
3.  XVІІІ ғ.

4. XVІІ ғ.

5. XVІ ғ.

86.  Орыс мәдениетінің «куміс ғасырың
І.ХУғ.
2.  XVІ ғ.
3.  XVІІІ ғ.

4.  XІX ғ.
5.  XІX ғ. Соңы басы.
87.  Славянофильдердіц өкілі:
1.  А. Герцен.
2.  П. Огарев.
3.  П. Чаадаев.
4.  А. Хомяквв.
5.  Н. Данилевский.
88.  Ресей өркениетінің мессиандық идеясы:
1.  Москва — ІІІ Рим.                           

2.  Славяндық бірлік.                             
3.  Славянофильдік.

4. Соборлык. 

5. Қүдайылык.
89.  Номадалық еркениеттердің өрістеген аймағы?
1.  Иран.                                                 

2.  Туран.                                                
3.  Еуроазиялық Дала.
4. Ордос. 
5. Алтай.
90.  Ғүндар қай тілдік топқа жатады?
1.  Монғолдар.                                        
2.  Прототүріктік.                                   
3.  Түріктік. 
4. Славян. 
5. Қытай.
91.  «Зар заманң мәдениеті қай ғасырда көрініс тапты?
1.  XІІ ғ.                                                  
2.  XІV ғ.                                                 
3.  XVІ ғ. 
4. XVІІ ғ. 
5. Х\ПП-ХГХ ғғ.
92. «Орхои-Енисейң жазбалары қай тілде жазылған?
1.  Соғды.                                                

2.  Қыпшақ.                                            
3.  Қазак. 

4. Түрік. 

5. Ғүн.
93.  «Еуразия ритмдерің еңбегінің авторы кім?
1.  М. Бахтин.                                         
2.  И. Гердер.                                          
3.  Л. Гумилев. 
4. А. Тойнби. 

5. К. Ясперс.
94.  «Тарихтың мағынасы мен міндеттерің еңбегінің авторы кім?
1.  М. Бахтин.                                         
2.  О. Шпенглер.                                     
3.  Л. Гумилев. 
4. А. Тойнби. 

5. К. Ясперс.
95.  «Еуропаның ақырың еңбегінің авторы кім?
1.  А. Тойнби.                                         
2.  К. Ясперс.                                          
3.  О. Шпенглер.
4. Н. Данилевский. 
5. К. Маркс.
96.  «Тарихты игеруң ізденісінің авторы кім?
1.  А. Тойнби.                                         
2.  Э. Тайлор.                                          
3.  Н. Данилевский. 
4. П. Сорокин. 

5. К. Ясперс.
97.  «Алғашқы қауымдық мәдениетң еңбегінің авторы кім?
1.  А. Тойнби.                                         
2.  Э. Тайлор.                                          
3.  Н. Данилевский.
4. П. Сорокин. 
5. К. Ясперс.
98.  О. Шпенглер неше тарихи-мәдени типтерді санап өтеді?
1.  10.
2.  21.
3.  8.
4. 13

5. 9
99.  XX ғ. жазу мәдениетінен қай мәдениетке ауысу болды?
1.  Кітап.                                                 

2.  Бүқаралық.                                        
3.  Ауызша. 

4. Экрандық. 

5. Теледидарлық.
100.  Көне архаикалық адамның дуниетанымына барынша тиеселі нөрсе не?
1.  Философия.                                       
2.  Дін.                                                    
3.  Өнер. 
4. Дәстүр.
5. Миф.
101.  Сиқыр сөзінің баламасы болып табылатын ежелгі наным сенім түрі:
1.  Фетишизм.                                        
2.  Анимизм.                                           
3.  Магия. 
4. Тотемизм. 
5. Генотеизм.
102.  Ілкі текті қастерлейтін ежелгі наным:
1.  Фетишизм.                                        
2.  Анимизм.                                           
3.  Магия. 
4. Тотемизм. 
5. Генотеизм.
103.  С. Хантингтонның «Өркениеттер қақтығысың концепциясындағы қазіргі за-мандағы өркениеттер арасындағы көшбастаушы өркениет қайсысы?
1.  Батыс.                                                
2.  Конфуциандық.                                
3.  Жапондык. 
4. Исламдык. 
5. Православиелік-славяндық.
104.  Шумер өркениетін қандай этникалық топ ығыстырды?
1.  Аккадтықтар.                                     
2.  Вавилон.                                            
3.  Ассирия. 
4. Египет. 
5. Парсы.
105.  «Өркениеттер арасындағы бөлініс шебі — болашақ майдан шебің деген кім?
1.  Ф. Фукуяма.                                      
2.  С. Хантингтон.                                  
3.  О. Шпенглер. 
4. А. Тойнби. 

5. М. Бахтин.
106.  Күнтізбек христиандар үшін - Христос туған күннен, мүсылмандар үшін — ...:
1.  Калачакра.                                        
2.  Хиджра.                                             
3.  Будданың нирванасынан.   
4. Калавада.
5. Ахеменид династиясының орныққан күнінен.

107.  Кеңес дәуірінің мәдениеттанушысы, атақты «Франсуа Рабле және ортаға-сырлық халықтық күлкі мәдениетің шығармасының авторы:
1.  А. Гуревич.                                        
2.  С. Аверинцев.                                    
3.  С. Библер. 
4. М. Бахтин. 

5. Н. Сакулин.
108.  Казақтың апта күндерінің атаулары қай тілден алынған?
1.  Араб.                                                  

2.  Парсы.                                               
3.  Үнді.

4. Өзбек. 

5. Тәжік.
109.  Кыгай тіліндегі «тяньң үғымы нені білдіреді?
1.  Тәртіп.                                               

2.  Қоғам.                                                
3.  Аспан. 

4. Мәдениет. 

5. Елбасы.
110.  Қытай және түрік мәдениетін жан-жақты зерттеген ғалым:
1.  Л. Гумилев.                                      
2.  А Тойнби.                                         
3.  Ш. Уәлиханов. 
4. Ә. Марғүлан. 
5. Н. Семенов-Тяньшаньский.
111.  «Иньң жөне «яньң үтымдары нені білдіреді?
1.  Табиғи циклдерді.                             
2.  Әйелдік және еркектік бастаманы.   
3.  Ғарыштық үйлесімділікті. 

4. Тәрбиелік принципін. 

5. Буддизм үғымдарын.
112.  Пайымдаушы, байсалды мәдени түлғаның рөмізі (Ф. Ницше бойынша)?
1.  Дионисий.                                          
2.  Афродита.                                          
3.  Аполлон.
4. Зевс. 
5. Прометей.
113.  Әзіл-күлкі, ойын-той, мереке-сауық мәдениетінің рөмізі (Ф. Ницше бойынша)?
1.  Дионисий.                                          
2.  Афродита.                                          
3.  Аполлон. 
4. Зевс. 
5. Прометей.
114. Эдип туралы трагедияның авторы кім?
1.  Еврипид.                                            
2.  Софокл.                                             
3.  Эсхил.
4. Аристофан. 
5. Вергилий.
115.  Атақты грек комедианты?
1.  Еврипид.                                            
2.  Софокл.                                       
3.  Эсхил. 

4. Аристофан.

5. Вергилий.
116.  «Калокагатияң үғымы нені білдіреді?
1.  Сүлулықты.                                       
2.  Ізгілікті.                                             

3.  Білімді. 

4. Ізгі сүлулықты. 

5. Махаббатты.
117.  Римде аса өркендеп дамыған мәдени сала:
1.  Өнер.                                                  

2.  Дін.                                                    
3.  Күкык. 

4. Саясат. 

5. Философия.
118.  Ортағасырлық бүқаралық мәдениеттің аталуы:
1.  Шіркеулік.                                        

2.  Карнавалдық-әзілдік.          

3.  Халыктық.
4. Схоластикалык.
5. Рыцарьлык.
119.  Византия өркениетінің діни тірегі не?
1.  Христиаңдық дін.                              
2.  Католиктік дін.                                 
3.  Православиелік дін. 
4. Ислам. 
5. Несториандық бағыт.
120. «Катарсисң үғымы нені білдіреді?
1.  Төзімділік.
2.  Ләззат.
3.  Бакыт.
4.  Жанның қасірет арқылы тазаруы.
5.  Ойын-сауық.
121. Гуманизм дегеніміз:
1.  Адамсүйгіштік.
2.  Танымал.
3.  Мөдениеттілік.
4.  Адамгершілік.
5.  Әдептілік.
122. Грек тіліндегі «этносң сөзі нені білдіреді?
1.  Ел.                                                     
2.  Жүрт.                                                 
3.  Халық. 
4. Үлт. 
5. Мемлекет.
123.  Мәдени сүхбат идеясына жатпайтын терминді көрсет.
1.  Европоцентризм.                               
2.  Мәдени плюрализм.                          
3.  Мөдени байланыс. 
4. Мәдени қарым-қатынас. 
5. Мәдени мозаика.
124.  Мәдениеттің функционалдық теориясыиың авторы кім?
1.  3. Фрейд.                                           
2.  А. Тойнби.                                         
3.  Н. Данилевский. 
4. К. Маркс. 

5. Б. Малиновский.
І25. Қазақтарда  «обалң түсінігіиің қарама-қарсы үғымы қайсысы?
1.  Ысырап.                                             
2.  Сауап.                                                
3.  Дауа.
4. Шипа.

5. Зауал.
126. Гилозоизм дегеніміз нені білдіреді?
1.  Қоршаған табиғаттың жаны бар деп оны түсініп, рухтандыру.                  

2.  Өлі дүниеге табыну.            

3. Жансыз әлемді қүдіреттендіру    

4. Жануарға табыну.
5. Аталар рухына табыну.
127. Көне грек мәдениетінің шарықтау кезеңі қалай аталады?
1.  Гомерлік.                                           
2.  Архаикалык.
3. Классикалық 

4. Эллиндік.
5. Крит-микендік.
128. «Кайырымды қалаң идеясын кім ұсынды?
1.  Конфуций.                                         
2.  Ибн-Сина.                                          
3.  Платон. 
4. Аль-Фараби. 
5. Аль-Кинди.
129. «Диуани хикметң — «Ақыл кітабың кімнің шығармасы?
1.  Аль-Фараби.                                      
2.  М. Қашкари.                                      
3.  А. Яссауи. 
4. С. Бакырғани.

5. А. Иүгініки.
І30. «Диуани лүтат ат-түрікң — «Түрік сөздерінің грамматикасың кімнің шығар-масы?
1.  Ж. Баласағүни.                                  
2.  М. Қашқари.                                      
3.  Аль-Фараби.
4. С. Бақырғани. 

5. М. Дулати.
131.  Қазақ алфавитінің реформаторы кім болды?
1.  А. Байтүрсынов.                                
2.  А. Қүнанбаев.                                    
3.  Ә. Бөкейханов.
4. Ш. Қүдайбердиев.

5. Ы. Алтынсарин.
132.  Қай сөз киіз үйдің бөлігін білдірмейді?
1.  Кереге.                                               

2.  Уық.                                                   
3.  Шаңырак. 

4. Туырлық. 

5. Ошақ.
133.  «Құтты білікң кімнің шығармасы?
1.  М. Қашкари.                                     

2.  Ж. Баласағүни.                                  
3.  Аль-Фараби. 

4. А. Яссауи. 

5. М. Дулати.
134.  «Біржан-Сараң операсын кім жазды?
1.  Ғ. Жүбанова.                                      

2.  М. Төлебаев.                                      
3.  Л. Хамиди. 

4. Е. Брусиловский. 

5. А. Рахмадиев.
135.  «Жоңғарң очерктерін кім жазды?
1.  А. Қүнанбаев.                                    

2.  Ә. Бөкейханов.                                   
3.  Ш. Уәлиханов. 

4. Б. Куфтин.

5. Ә. Марғүлан.
136.  Тұңғыш махаббат романы «Декамеронныңң авторы кім?
1. Д. Боккаччо.                                      

2. Й. Ронсар.                                          
3. Ф. Рабле. 

4. М. Монтень. 

5. Ф. Петрарка.
137. И. Хейзинга мәдениеттің пайда болуын немен байланыстырады? 
1. Еңбекпен.                                          

2. Сүхбатпен.                                         

3. Ойынмен.

4. Дінмен.
5. Қүмарлықпен.
138.  Мәдениетті этикамен тығыз байланыстыра қарастырған кім?
1.  Ортега-и-Гассет.                                

2.  М. Бахтин.                                         
3.  А. Швейцер. 

4. Н. Бердяев. 

5. М. Фуко.
139.  Темірланның түсында Түркістан жерінде кандай ғимарат салынды?
1.  Баба Ата.                                            

2.  Ақ Төбе.                                             
3.  Айша бибі. 

4. Яссауи мавзолейі. 

5. Қорқыт ата қорғаны.
140.  «Ортағасырлар күзің атты шығарманың авторы кім?
1.  А. Гуревич.                                        

2.  Д. Лихачев.                                        
3.  И. Хейзинга. 

4. М. Бахтин. 

5. А. Лосев.
141.  Э. Кассирер адамға қандай анықтама береді?
1.  Акылды адам.                                    

2.  Ойын үстіндегі адам.                         
3.  Күлкілі адам. 

4. Рәміздік адам. 

5. Саяси адам.
142.  Өркениетті мәдениеттің өлімі деп танитын мәдениеттанушы қайсысы?
1.  О. Шпенглер.                                    

2.  А. Тойнби.                                         
3.  П. Сорокин. 

4. И. Хейзинга. 

5. Ф. Ницше.
143.  «Ноmо ludensң шығармасының авторы кім?

1.  К. Леви-Строс.                                  

2.  И. Хейзинга.                                      
3.  Э. Кассирер. 

4. М. Бахтин. 

5. О. Шпенглер.
144.  Ноосфера (парасатты орта) туралы түсінікті енгізген кім?
1.  В. И. Вернадский.                            
2.  Л. Н. Гумилев.                                  
3.  Н. Федоров. 
4. Н. Чижевский. 
5. Н. Бердяев.
145.  Көне грек тіліндегі «пайдеяң үғымы нені білдіреді?
1.  Тәрбиелеу. баулу.                             
2.  Өсіру.                                                 
3.  Жер өңдеу. 
4. Шешендік өнері. 

5. Ғылым-білім.
146. «Заратустра осылай деген...ң, «Трагедияның музыка рухынан туындауың шығармалардың авторы кім?
1.  К. Ясперс.                                         
2.  А. Шопенгауэр.                                 
3.  Ф. Ницше. 
4. М. Бубер. 

5. С. Кьеркегор.
147. Аксиология нені білдіретін үғым?
1.  Мораль теориясын.
2.  Өмір философиясын.
3.  Қүндылықтар теориясын.
4.  Тарихи-мәдени типтер теориясын.
5.  Этногенез теориясын.
148.  «Аккультурацияң үғымы нені білдірмейді?
1.  Мәдени изоляция, оқшаулықты.     

2.  Мәдени сүхбат.                                  

3.  Мәдениеттердің өзара ықпал ету      

4. Мәдени қарым-катынас.
5. Мәдени диффузия, біріне-бірінің сіңісуі. процесі.
149.  Көне грек мөдениетіндегі «агонң нені білдірмейді?
1.  Күрес.                                                

2.  Жарыс.                                               
3.  Бәсеке. 

4. Бейқамдық. 

5. Тайталас.
150.  Архетип үғымын мәдениеттануға енгізгеи кім?
1.  3. Фрейд.                                            
2.  К.Г. Юнг.                                           

3.  Э. Фромм. 

4. Р. Рорти. 
5. Ж. Делез.
Емтихан сұрақтары:
1.Мәдениеттану пәні.

2.Мәдениет ұғымы.

3.Мәдениет және өркениет.

4.Адам және мәдениет.

5.Табиғат пен мәдениет. Мәдени экология.

6.Мәдениеттер типологиясы.

7.Мемлекет және мәдениет.

8.Құқық пен мәдениет.

9.Көне мәдениет. Шығыс пен Батыс.

10.Шумер өркениеті.

11.Ежелгі Египет өркениеті.

12.Ежелгі Иран. Өркениеттері.

13.Көне Үнді өркениеті.

14.Көне Қытай өркениеті.

15.Антикалық мәдениет.

16.Батыс өркениеті.

17.Қазіргі Батыс мәдениеті.

18.Ежелгі Русь мәдениеті.

19.Ресейдің империялық мәдениеті.

20.ҚСРО мәдениеті.

21.Қазіргі Ресей мәдениеті.

22.Византиялық өркениет.

23.Араб мәдениеті.

24.Жапон өркениеті.

25.Латынамерикандық мәдениет.

26.Қазіргі суперөркениеттер.

27.Қазақ мәдениетінің типологиясы.

28.Қазақ мәдениетінің бастаулары.

29.Қазақ мәдениетінің автохтондығы мен гомогендігі.

30.Номадалық өркениеттер.

31.Еуразиялық Ұлы Даланың номадалары.

32.Протүрктердің мәдениеті.

33.Түріктік мәдениеттің басты ерекшеліктері.

Көк Тәңірі, Ұмай, Жер-су, Аруах.

34.Руналық жазулар мәдениеті. "Қорқыт ата кітабы".

35.Ислам Ренессансы.

36.Әл-Фараби мәдениет туралы.

37.Ж.Баласағұн "Құтты білік".

38.М.Қашқари мәдениеттанушы ретінде.

39.Қ.А.Иассауи "Ақыл кітабы".

40.Перипатетика мен сопылық бағыт.

41Алтын Орда мәдениеті.

42.Қазақтың дәстүрлі мәдениеті.

43.Кеңестік пен уақыт аясындағы мәдениет.

44.Қазақстан жеріндегі шаруашылық мәдени типтер.

45.Қазақ мәдениетіндегі діни жүйлер.

46.Қазақ мәдениетінің әлеуметтік тектік типологиясы.

47.Қазақтың көркем өнер мәдениеті.

48.Жерұйық пен Зарзаман идеялары.

49.Қазақ Ағартушылығы.

50.Қазақтың кеңестік мәдениеті.

51.Қазақстан Республикасының мәдениеті.

52.Қазақстан және әлем мәдениеті.

53.Мәдениет және сұхбат идеясы.

54.Мәдениеттегі барокко, рококо, классицизм стильдері.

55.ХХ ғ. мәдениеттің негізгі құндылықтары мен қарамақайшылықтары.

56.Декаданс, нигилизм, бұқаралық мәдениет феномені – ХХ г. бейнесі ретінде. 

57.Мәдениеттің гуманистік мәні.

58.А.Швейцердің мәдениетті этика негізінде қарастыруы.
59.Дін және мәдениет.

60.Мәдениет және тіл.
7. Глоссарий

АВАНГАРДИЗМ, авангардшылдық (франц.— алғы шептегілер) — қалыптасқан қағидалар мен дәстүрден, өмір бірқалыптылығынан алшақтай отырып, көркем мәдениетті жаңғыртпақ болған мәдени ағым А. XІX ғ. аяғы мен XX ғ. 60—70 жылдарында өрістеді. Ол модернизмнің тым әсер-ленген бағыты ретінде қалыптасты. А.-нің басты мәнісі—мәде-ни мирасқорлықтың маңызын кемітіп, «меңгі қүндылықтарң деген үғымды қайта қарау. А.-нің пайда болуына философияда постклассикалық ағымның (Шопенгауэр, Ницше, Бергсон, Хайдеггер, Сартр т.б.) ықпал етуі; психологияда — фрейдизм мен психоанализдің қалыптасуы, лингвистиканың мәдениеттанулық деңгейде көрінуі; еуропаорталықтық принциптен бас тартып, шығыстық мәдениеттерге, дінге назар аудару; теософия, антро-пософия жаңа эзотериялык ілімдердің жандануы үлкен әсерін тигізді. А. үғым-терминін өнертануда алғашқы рет қолданысқа енгізген француз көркем өнер сыншысы Т. Дюре болды. А. өкілдері өнерді өмірден айырып қарап, оның әлеум. маңызын жоққа шығарды, өнердің ерекше эстет. табиғатын әсіреледі. Реализмді теріске шығарғандардың барлығы өздерін «авангард-шыларң қатарындамыз деп есептеді: тарихи-мәдени маңызды-лығы бойынша А.-нің екі бағытын айыруға болады: ғаламдык және шағын аумақты. Соңғылары өздерінің жеке ізденістері мен тәжірибелері арқылы жалпы А.-нің ықпалын күшейтті. А. өнердің әр саласында өзінше көрініс тапты: театрда реалистік декорация абстракті конструкциямен алмастырылды, қойылым-ның шарттылығына, еркіндігіне ерекше назар аударды (Б. Брехт, В. Мейрхольд, Е. Вахтанговт.б.); әдебиетте (А. Бехер, П. Элюар, М. Пруст, Ф. Кафка, Э. Ионеско т.б.) жаңа рәміздік-шартты-лық тәсілдер кеңінен қолданылды; бейнелеу өнерінде (П. Пикассо, М. Шагал, С. Дали, Маттисс т.б.) абстракшыл-дықтың, дадаизмнің, сюрриализмнің, конструктивизмнің т.б. тәсілдері алдыңғы қатарға шықты; музыкада, әсіресе, таспаға жазып алу жөне электронды синтезатордың пайда болуы, оны XX ғ. ырғақтарына сөйкестендірді; сәулет өнеріндегі А. стиліндегі ғимараттар адамзат қиялының нәтижесі ретінде керініс тапты. Ғасыр басында А. бағыты қаншама әділ сынға үшырағанымен, өзінің мәдени қүндылығын жоғалтпады.
АВТОКОММУНИКАЦИЯ — өзіндік қарым-қатынас. Ю.М. Лотманның семиотикалық мәдениеттануы шеңберінде қарастырылған үғым. Коммуникацияда қарым-қатынас Мен-Басқа арнасында жүзеге асады. А.-да бүл байланыс Мен-Мен түрғысында жүреді. Бүл процестегі ең басты ерекшелік — Мен-нен Менге ауысқан ақпараттық уақыт бойынша үзілмейтіңдігінде (яғни, ол жадыда түйінделіп сақталмайды). Өзіне бағытталған белгілі ақпаратты хабарлау коммуникацияның тылсымдық деңгейінің жоғарылауы нәтижесіңде айқындалады. Мыс, белгілі бір ақын өзінің журналда жарияланған өлеңін оқып түр дейік. Мәтін мәдени таңбалар жүйесіне ауысқандықтан, оның мағы-насы мен маңыздылығы қосымша қүндылықтарға ие болады. Мен-Мен жүйесінде ақпараттың иегері сол күйінде қалады, ал хабар коммуникация процесінде жаңа мағынаға ие болады. Мен-Мен арнасыңдағы ақпараттың сапалы өзгеруінің нәтижесінде Меннің өзіндік санасы күрделі трансформацияларды басьшан өткізеді. Ақпаратты өзіне беру процесінде алдресат өзінің ішкі мөнін түбегейлі өзгертеді, өйткені түлға мәнін ондағы қарым-қатынасқа түсуге арналған ақпараттардың түйіні мен шешім кілті деп қарастыруға болады. Ал бүл жинақтық А. процесінде өзгеріп кетеді. Автор мәтінді ғана емес, А. кезінде мәтін авто-рдың ішкі дүниесінде терең қүбылыстар туғызды. А.-да ақпа-паттың үлғаюы, оның қүбылуы және қайтадан түжырымдалуы көрініс береді. Бүл жерде жаңа хабарлар емес, жаңа кодтар енгізіледі және хабар беруші мен оны қабылдаушы түтасып кетеді. А. процесінде түлғаның өзі қайтадан жаңғырады. Бүл адам үшін мәнді өзінің жеке болмыстық бітімін аңғарудан өзін тану мен аутопсихотерапияға дейінгі мәдени қызметтері шеңберін арттырады.
АГОН, агонистика (грек.— күреске да-йын) — ежелгі грек болмысы мен мәдениетінің маңызды элементтерінің бірі, қоғамдық қүрмет пен абыройды әперетін ең жақсы жетістіктерге жетуге бағытталған жеке түлғалардың, топтардың, полистердің өзара жарысу принципін білдіретін үғым. Жарысу рухын гректер кұнделікті өмірге енгізуге ұмтылган, бұл принцип, өсіресе, спорт ойындарында айқын көрінген (олим-пиялық, истмийлік, немейлік т.б. ойындар). Ежелгі гректер үшін төндік сұлулық пен рухани үйлесімдік мәдениеттіліктің басты шарты ретінде танылған. А.-ның кейбір белгілері еуропалық мәдениеттің түпнегіздерінде кездеседі. Олар — түлға қүқықта-ры мен абыройлығы «фаустықң шығарм. әрі белсенді бастама, еркін бәсекелестік. А. қасиеттерін кебірек сақтаған ғылымды, онерді, философияны, спортты жоғары бағалау аса маңызды. Дәстүрлі қазақ мәдениетіндегі. А. элементтеріне сез енеріндегі бәсекелестік, айтыс, еркіндікті жоғары бағалау, тұрмыстық ойын салттары, билер соты т.б. жатады.

АМБИВАЛЕНТТІЛІК (грек.— екі жағынан, лат.— күш) — бойында қарама-қарсы сезімдер (қуаныш-қайғы, махаббат-жеккору т.б.) туғызатын жағдайды білдіретін психо-логиялық үғым. А. адамның қоршаған ортаға қарым-қатына-сының күрделілігін, екіүштылығын және қүндылықтар жүйесінің қайшылығын білдіреді. А. терминін алғаш швейцар-лық психолог Э. Блейлеф үсынған. К. Юнг оны мәдениеттану-да қолдана бастады. К. Юнгтің ұжымдық бейсаналық ілімінде архетиптік сананың мазмұнына екіүштылық тән, себебі түрақ-ты ескі сананың бейнелері жаңа мазмүн динамикасының салда-рынан адамның тылсым дүниесіне ығыстырылады, бірақ ол күнделікті емірде жоғалып кеткен, тылсым дүниеден бастау алатын А. керіністеріне әкеледі. М. Бахтиннің мәдениеттану тео-риясында А. орта ғасырлар мен Кайта Өркендеудің күлкі-әзіл мәдениетіне тән коркем бейнелерде байқалады. А. бүл жағдай-да ортағасыр адамына төн дене мен рухтың дуализмінен туын-дайды және жеке түлғаның тіршілігіндегі циклдік озгерістерге (ескі-жаңа, туу-олім, жас-кәрі т.б.) қатысты байқалып отыра-ды. Қазақтың дәстүрлі мәдениетіне де А.-тің керіністері тән: кешпелі тынымсыз қозғалыс және әлеуметтік түрақтылық, мүсылманшылық және тәңіршілік, күңделікті тіршілік және сауық мәдениеті, еркіндік және қауымдастық т.б.
АНДЕГРАУНД ӨНЕРІ (ағыл.— жасырын) — XX ғ. екінші белігінде батысеуропалық және орыс мәдение-тіндегі ресми өнерге қарсы оппозициялық қозғалыс А. е. рес-ми мөдениеттің қүндылықтары мен догмаларын қабылдамай-тын, авангардтық онердің, рок-мөдениеттің, қарсы-мәдениеттің, жастар қозғалысының кейбір принциптерін бойына сіңірген енердің дөстүрлі емес бітімдерінен кұралады. А. е.-ді мәдени өмірдің кейбір жергілікті коріністерімен де (самиздат, бейресми көрмелер, жасырын концерттер, дискотекалар, салондық мәдениеттің кейбір түрлері т.б.) байланыстарды. Тоталитарлық қоғамда А. е. саяси-идеологиялық ектемдікпен өнер еркіндігін түншықтыруға бағытталған мемл.-әкімшілік жүйемен және бірден-бір енер жүйесі болып танылған соц. реализммен келіспеушіліктен туындаған. Осы қоғамда жасырын айтылатын анекдоттар да А. е.-не жақын. А. е.-нің кейбір түрлеріне қарадүрсіндік пен руханисыздық тән.
АНОМИЯ (франц.— заң, ұйымдасудың жоқтығы) — қоғамның құңдылықтар жүйесіндегі түбегейлі дағдарыстарды білдіретін үғымА А. езінің темендегідей белгілерімен анықтала-ды: 1) қалыгітасқан қүндылықтардың мәнін жоғалтуы салда-рынан болатын ретсіздік, нормативтік-баптық вакуум; 2) әлеуметтік үйлесімдіктің жоғалуы, қоғамдағы қүңдылықтар-дың жиынтық бейнесіне айналған жеке түлғалар беделінің жо-ғалуы; 3) адамдардың жоғары мұраттардан, емірлік қүштарлық-тарынан айырылуы; 4) мінез-құлықтағы тұрақсыздық, езін-езі өлтірудің көбейуі, т.б. А. терминін ғылыми айналысқа енгізген француз ғалымы — Э. Дюркгейм (1858—1917). «Еңбектің қоғам-дық белінуің кітабында А. еңбек белінісінің бүрмалануы нәтижесінде пайда болады деп тұжырымдайды және оның себебін мамандандыру кезіндегі адамдар арасыңцағы ынтымақтастық пен үйлесімдіктің жоғалуынан кереді. «Озін-озі олтіруң деген еңбегінде Дюрегейм эгоистік, альтуристік және А.-лық суцидтердің түрлерін атап етеді. Соңғысы дәстүрлі шектеу нор-малары шайқалған кезде ырықсыз қүмарлықтан туындайды делінеді. Шектелмеген тілектер орындалмаған жағдайда адам-дарда шешімі жоқ түйық дағдарыстар пайда болады. А. үғымын қазіргі социологияда әрі карай дамытқан американдық ғалым Р. Мертон (1910). Ол А. мөселесіне ауытқушылық әрекетпен байланысты қарастырады. Мұндай әрекет тұлғалық мақсаттар-ға заңды құралдармен жете алмайтын жағдайларда қалыптаса-ды. Нақтылы мәдени жүйеде туындайтын мүдделер үстемдік етіп тұрған басқарушы және реттеуші тетіктерге қайшы келуі мүмкін. А. әсіресе, етпелі қоғамдарда жиі кездеседі. Бүрынғы өдетке айналған бағдарлар жаңа талаптарға сәйкес қүндылық-тармен жылдам ауыстырыла бермейді. Мүндай қайшылықтар тұлғалар санасында ауытқушылық туғызуы мүмкін.
АПОЛЛОНИЙЛІК ЖӘНЕ ДИОНИСИЙЛІК МӘДЕНИЕТ -Ф. Ницшенің адамдық болмыстың екі бастауы мен мәдениетті типтерді сипаттауға байланысты енгізген үғымдар. Бүл типтер ойшылдың «Музыка рухынан трагедияның туындауың атты еңбегінде тұжырымдалған. А. және Д. м. бастамалары мифол. шығарм.-тың қиялдық бейнелері емес, олар бір болмыстың екі қыры ретіңде табиғаттың өзінен нәр алып, көркем өнер түлға-сының бойында тылсымдық бастау ретінде оның ырығын билейді. Бірін-бірі толықтыра отырып, А. және Д. мәдениет ежелгі грек болмысының ғарыштық тұтастығын құрастырады. А. бастау — жарық, салқынқанды пайымдаушы, сыншыл және рационалдық бітімдерде болып келсе, Д. — қызу, күңгірт, шы-ғарм.-сезімдік, органикалық-иррационалдық түрде айқындала-ды. Дионисийді Аполлонның басуы трагедияға әкеледі, ал траге-дия, Ницше бойынша, мәдениет дамуының қозғалушы күші болып табылады. Кейінгі Еуропада рационалдық жеңісі рухани мәдениеттің қүлдырауына әкеледі. Аполлондық бастау, Ницше бойынша пластикалық өнердің бейнелерінде үяланады. Апол-лон — үйлесімділіктің қүдайы және бүкіл болмыс формалары-нан әсемдікті тапқысы келеді. Бірақ бүл әсемдік кейбір жағдай-ларда химералар тәрізді, адамды үйқыдағы түс көру мен елес сияқты шатастырып кетуі де мүмкін. Аполлон жеке түлғалық принципін жүзеге асырады. Сократ сөзімен айтқанда, «Өзіңді таны!ң дейді. Д. Бастау музыка өнерімен түбірлес келеді. Оны түсіңціру мақсатында Ницше мас болу мен түс көруден мысал-дар келтіреді. Мүлгіген түлғалық санада бейнелер калейдос-коптағьщай қисынсыз ауыса береді. Дионис — әлемнің жүрегі, оның сағынуы мен асқақтануы. Ретсіз хаостан да ырғақ табуға болады. Д. мәдениет адамның тылсым дүниесінің шексіздігін білдіреді. Д. экстаз тоқтаусыз қайнап жатқан тіршілік ағынан ену болып табылады. А. және Д. м. адамзаттың рухани тари-хындағы әсерлі әрі мазмүңцы символдарға жатады.
АРТЕФАКТ (лат.— жасанды істелген) — табиғи-лықтан тыс қолдан жасалған нәрсе, мәдениеттің жемісіЛ А. ретінде тек денелік белгілері емес, сонымен бірге таңбалық, рәміздік мазмүны бар кез келген жасанды нәрсе қарастырыла алады. Мәдени А.-ға мыналарды жатқызуға болады: адамдар жасаған заттар мен нәрселер, техника және еңбек құралдары, киім-кешек пен тұрмыстық жабдықтар, тұрғын үй, жол т.б. А. ретінде қоғамның рухани өмірінің кез келген құбылысын (ғылы-ми теория немесе наным-сенім, өнер және фольклер туынды-сы, моральдык қағидалар т.б.) алуға болады. А.-ның пайда болуын және олардың негізіндегі адамдық максаттар мен мүдделерді талдау арқылы, заттык болмыстың символикасын айқындауға болады. А.-лар әлемі — таңбалар әлемі және олар-ды адамдық әрекет контексінде ғана түсінуге болады. Адам түрмайтын үй қаңырап бос қалады, функционалдық мазмүны ескірген қүндылықтар тек «музейлікң мағынаға ие болады. Қазіргі мөдениеттерде А. мәдениеттердің динамикасын зерттеуде бастапқы алғышарт ретінде қабылданады.
АРХЕТИП (грек.— бастау,— бейне) — алғашқы үлгі, түпнүсқа. А. жалпыадамзаттық рәмізділіктің негізіне, шығарм. жасампаз қиялдын нәр алатын бастауына жатады. А. онерде ерекше рөл атқарады. Мәдени А.-тер — бүл ілкі мәдени түпнұсқалар, адам және оның табиғат пен қоғамдағы орны жоніндегі түсінік-рәміздер, тарихтың терең қойнауларынан үзілмей «өсіпң шығып, казіргі мәдениеттің нормалық-күнды-лық кеңістігінде өз маңызы мен мағынасын жоғалтпаған және бүгінгі адамдардың әрекеттеріне жалпы жоба беретін баптық-қүндылық бағдарлар. А. туралы ілімдер К. Юнгтің «аналитика-лық психологиясындаң, Л.С. Выготскийдің «мәдени-тарихи те-ориясыңдаң, Дж. Кулидін «Рәміздік интеракционизміндең және мәдениетті қүндылық-рәміздік жүйе мен адамдар тіршілігінің рухани интенциясы деген түсініктерде жан-жақты дамытылды. К. Юнгтің аналитикалық психологиясында А. комескі сананың тылсымдық қүрылымдарыңда «үжымдық бейсаналықң түпнүс-қалар ретінде сақталды. Мәдени түлғаның рухани-шығармашы-лық қазынасын қауымдық тылсымдағы А.-тер қүрастырады. Оларға адамның рухани омірін априорлы (тәжірибеге дейін) қалыптастыратын және оның іс-өрекетін, мінез-қүлық жүйесін жалпылама анықтайтын қүндылықтар қисыны жатады. Осы-ның негізінде адамда «меңдікң сезім, этноста ортақ уақыттық-кеңістік өрісі пайда болады. Әрбір халық оз мөдениетін еркін дамытуға мүмкіндік алған кезде А.-теріне жиі оралады. Мыс, Қазақстанда соңғы жылдары мәдениет пен өнердің әр саласын-дағы «ұлттық негіздерді жаңғыртуң идеясы осымен түстас.
АУТИСТІК ОЙЛАУ (грек.— өзім) — түлға немесе мәде-ни феноменнің түйық, терең үңілген типі, түлғаға қатысты «шизоидң термині де қолданылады. Оны «шизофреникң түсінігімен ауыстыруға болмайды. Шизоид — туысқандарының қанында шизофреникалық гендердің болуы мүмкін, бірақ, озі шизофрениямен ауыра алмайды, ейткені, бүл орынды оның сипаттамалық типі алып қойған, оның басты белгілері: озіне-өзі сіңу (интроверсия) және материалды омірмен салыстырған-да рухани омірді басты деп есептеу. Бүл мағынада А. о. — идеализмнің синонимі. Бірақ А. о. философиялық емес, психо-логиялық ұғым болып табылады. Шизоид-аутист міндетті түр-де ақын не философия профессоры емес, маңыздысы — оның санасы белгілі бір бағытта жұмыс істейді. А. о. үғымын швейца-риялық психолог және психиатр Эуген Блейлер енгізген, ал Эрнест Кречмер «Тән қүрылымы және мінез-қүлықң деген кітабында оны суреттеп берген. Әдетте, ол арық және үзын түра, салқынқанды, тарамысты болып келеді. Әр мәдениеттің, өнердің әр түрінің өзіндік адам типі бар. XX ғ. аутист-шизоидтар жиі кездеседі. Сыртқы түрқымен аутистік типке жататын XX ғ. мәдениетінің үлы өкілдері: Джеймс Джойс, Густав Малер, Ар-нольд Шенберг, Дмитрий Шостакович, Карл Густав Юнг. XX ғ. А. о. тек жеке түлғалар емес, сонымен бірге түтас ағымдарға да тен. Неомифологизм және авангардшылдық өнерге аутизм тән емес, оның сипаттамалық белгісіне полифониялық мозаика жатады. Аутистер екі типті болады: авторитарлар — бүлар, әдетте, жаңа бағыттардың негізін салушылар (Н.С. Гумилев, А. Шен-берг, В. Брюсов) және дефензитивтілер (агрессияшыл емес, қорғанушы үстанымдағылар); мысалы, олардың қатарынан Ф. Кафканы — қорғансыз, әйелдерден және әкесінен қауіптенетін, өзіне өзі сенімсіз, бірақ өзінше түтас көруге бола-ды. Классикалық аутистер қоршаған орта жағдайларына мүл-дем бейтараптық танытады және осы арқылы төтенше жағдай-ларға тез икемделе алады. Мысалы, социалистік қоғамға іштей жат композитор С. Прокопьев компартияға арнап опералар жаз-ды. Ол бүл ісіне нашар ауа-райына төзімділік танытқан тәрізді қарады, ал ішкі рухы таза күйінде қала берді. А. Швейцер сияқты тынымсыз шизоидтар өзінің ішкі дүниесінің үйлесімділігіне сүйеніп, жанқиярлық әрекеттерге барады. Л. Витгенштейн «Ло-гикалық-философиялық трактатынң жазғаннан кейін философ кедей болуы керек және философ балаларға көмек беруі қажет деген өзінің аутистік адамгершілік императивіне сүйеніп, әкесінің миллиондаған мүрасынан бас тартып, алыс ауылға мектеп мүғалімі болып аттанды. А. о.-дың мәнісін Гессе өзінің «Ақынң деген нақыл әңгімесіңде дәл суреттеп береді. Оңда қытай ақыны отанынан алыста бір үстаздан тәлім алады. Отанын сағынған оны үстазы үйіне қайтарады. Төбе басынан үйін көріп, оны лирика-лық сезінуден кейін, ол үстазына қайтып келеді. Өйткені, ақын-ның ісі — күнделікті өмірден гөрі, өз сезімдерін жырлау.
ӘЛЕМ КАРТИНАСЫ, өлем суреті — тарихи кезендерді мәдени типология бойынша бейнелеу үлгілеріне қатысты үғым. Белгілі неміс мәдениет тарихшысы Р, Гвардини «Жаңа заман-ның ақырың атты кітабында Ә. к.-сі жөнінде өзінің тартымды концепциясын үсынады. Ол адамзат тарихын үш кезеңге (ан-тикалық, орта ғасырлық және Жаңа замандық) бөледі. Антикалық адам, деді ол, әлемнің сыртына шықпайды, оны ішінен суреттейді. Әлем әркімнің орны алдын ала белгіленген түтастық емес, сондықтан адам әлемде өзін еркін сезінеді. Антикалық адам үшін әлем қүдайылық бастаудан қүрала-ды. Адам әлемде өмір сүргені тәрізді, әлем де адамның ішінде болады. Антикалық әлем, ғылым-білімдердің жай жинағы емес, ол өр түрлі көзқарастар мен типологиялардың жина-ғы. Гректер Элладаны қолдарынан келмегендіктен емес, бір-бірімен толассыз тартыста болғандықтан біріктіре алмады. Ортағасырларда Ә.к. Гвардини бойынша, мүлдем өзгеріп кетеді. Қүдай әлемді жаратқанымен, одан тыс түр. Адамдық болмыстың тірегі осы қүдайға жету жолымен айқындалады. Діни философ ретінде ол ортағасырлық адамды рухани ізденгіштігі үшін жоғары бағалайды. Ортағасыр адамы әлемнің символикалық бейнесін қалыптастырды. Жаңа за-ман суреті, философ бойынша, XVІІ ғ. таман қалыптасады. Ғылым мәдениеттің дербес саласы ретінде діни бақылаудан босанады. Макиавелли саясаттың аморальды принципін жариялайды: мемлекеттік мақсат мораль мен азаматтық еркіндіктерден жоғары түрады. Т. Гоббс бәрі бәріне қарсы күрестегі адамдық тіршіліктің қожасы болып табылатын мемлекеттілік идеясын негіздейді. Дж. Бруно жаңалықтары негізінде шексіз әлемдер түсінігі қалыптасады, бүл Жердің әлем орталығы болудан қалуына әкеледі. Библиялық дүниелік болмыстың ақыры туралы эсхатологиялық ілім күмәнға алынады. Осыдан келіп адам жер бетіндегі тірегінен айырылады: басқа жағынан алғанда, адам өзіне өзі шексіз еркіндік жариялайды. Адам өзін өзі абсолютты қүндылық деп есептейді, әлем жаратылған дүние болудан қалып, «та-биғатқаң айналады, адам өзін оның иесімін деп жариялай-ды. Бүл адамдық қүлдырауға әкеледі. Қазіргі заманда адам әлеммен қайта түтасуға үмтылады және осы үшін жаңа діни мағына іздейді.
БИНАРЛЫҚ ОППОЗИЦИЯ (лат.- қос) - XX ғ. мәдениетінде әмбебапты қолданылған әлемді тану қүрал-дарының бірі. Қоршаған әлем екіжақты — ең алдымен физио-логиялық себептерімен айқындалады: адамның миы әр түрлі функциялар атқаратын қос жарты шарларда түрады, адамда екі көз, екі қүлақ, екі қол және аяқ бар. XX ғ. фонологиясы Б. о. барлық қүрылымдық гуманитарлық зерттеулерде қолданыла-ды (С.Н. Трубецкой). Б.о. әлем суретін сипатгағанда үтымды танымдық қүралға айналады:

өмір — өлім                     бақыт — бақытсыздық
оң — сол                          жақсы — жаман
жақын — алыс                 өткен шақ — болашақ
осында — онда                биік — аласа
Бүл тізбектің оң жағы теріс, сол жағы дұрыс деп белгіленген. Күңделікті өмірде де «болады — болмайдың, «жарайды — жара-майдың, «тиым салынған — рұхсатң тәрізді Б. о.-ларды жиі қол-данамыз (модальдылықтар). Б. о. тетіктерін қарастырғанда оп-позицияның шеткі мүшелерін дөнекерлендіретін медиация үғы-мы маңызды рол атқарады. Фонологияда бейтараптандыру және сингармонизация тетіктері әрекет етеді (мысалы, маг, код сездері мак, кот деп айтылады). Егер бірдеңеге тыйым салынса, ал әлдене міндетті болса, онда оған рүхсат берілген, яғни міндетті емес, әрі тыйым салынбаған. Егер белгілі және айқындалмаған бар болса, онда ойдағы да — белгілі, алайда ашық емес. Б. о. тақпақ ырғақтарынан биологиялық және мәдени ритмдерге дейін қол-даныс табады. Осыдан зерттеушілер кең мағынасында билингвизмнің маңызын атап отті. Әлемді біз толық түсіне ал-маймыз, бірақ ол оған деген козқарастарды бинарлық толық-тырулар арқылы есесі қайырылады. Ю.М. Лотманның мәдени-етаану саласындағы концепциясы осыған негізделген.

ВЕСТЕРНИЗАЦИЯ (ағыл.— батыстық) — Батыс мәдениеті үлгілерін қабылдау, басқа мәдениеттердің батыстан-дырылуы немесе батыстық донор мәдениеттен реципиент ретінде жеке қүндылықтарды қабылдауы; В. деп Америка мен Африка құрлықтарындағыдай батыстық мәдени нормаларды күшпен енгізуді айтпайды. В. негізінен, мәдени қабыддаушы елдің бас-қарушы элиталық тобының белсенділігімен жүргізілген. Мыс, Бірінші Петр жүргізген реформаларды, Түркиядағы Кемал Ататүріктің «жас түрікшілдерң революциясын, Латын Амери-касының АҚШ-тық қүңдылықтарды біртіңдеп қабылдауын т.б. атап өтуге болады. В. тек батыс технологиясы мен өндіріс жаңа-лықтарын қабылдаумен шектелмей, осы оркениеттілікке тән қүндылықтарды (демократия, адам құқтарының басымдылығы, толеранттылық, ақпарат еркіндігі, азаматтық қоғам т.б.) енгізумен айқыңдалады. Бұл белгілері бойынша В. қамтыған елдер деп Жапония, Оңтүстік Корея, Шығыс Еуропаның кейбір мемлекеттерін атап өтуге болады. ТМД кеңістігінде В. әлі қар-қын алған жоқ. Жастардың тек батыстық бүқаралық мәдениет үлгілерімен әуестенуі шынайы В.-ға жеткізбейді. В. ұшырап отыр-ған елдерде оған қарсы дәстүрі мәдениеттің оппозициялық коңіл-күйіде қалыптасады. В.-ға қарсылықты, әдетте, діни топтар мен маргиналдық қауым керсетеді. Ойткені, олар В. нәтижесінде қоғамда алып отырған орындарынан айырылып қалу қаупінен қорқады.
ВИДЕО-АРТ (лат.— көремін) — постмодернизмнің интерпәндік формаларының бірі. XX ғ. 60 жж. Қалыптасты В.-а.-тың мақсаты шығыстық мистика мен иррационалистік бастау-лармен толықтырылып, батыстық технологиялық рационалдық-тан арылу үшін сананы «үлғайтуң және керуші сезімдерін интенсивтендіру. В.-а.-тың қолданатын нәрселері материалды заттар емес, олар теледидарлық техника, лазерлік немесе го-лографиялық қондырмалар арқылы жасалатын визуалдық әлде аудиовизуалдық «объект-еместерң болып табылады. В.-а. өкілдерінің пікірі бойынша, осындай «объект-еместерң болмыс субстанциясын электрондық бейнемен білдіріп, төменгі сана терендіктерін корсете және сездіре алады, түлға назарын оның ішкі тылсым дүниесіне аударады. Осы арқылы объект пен субъектінің дуализімі шешіледі, индивидтің субъективтік сезім толқыныстары шегінде сыртқы заттық дүниемен түтастануы жүзеге асып, батыстық мәдениет жоғалтқан адам бірегейлігі қалпына келтіріледі. Осылай батыс адамдары «Шығыс данала-рынаң айнала алады, Батыс пен Шығыс инверсиясы жүзеге аса-ды. В.-а. өкілдері сананы электрондық құралдар арқылы озгер-ту нәтижесінде мәдениетті озгерте аламыз дейді.
ВИРТУАЛДЫ ШЫҢДЫҚ (лат. — ақиқат) — компью-терлік техниканың негізінде кеңістіктік-уақыттық континиум-ды адам тілектеріне сай өзгертіп, жаңа әлемді, шындықты — қолдан жасалған қүрылымды қалыптастыру нетижесі. В. ш. создің тар мағынасында «электронды козәйнекң киіп алғаннан кейін пайда болатын ойындық немесе техникалық қажетті жа-санды шындыққа жатады. Бүл жағдайда сана компьютер қүрас-тырған мүмкін әлемге енеді, онда виртуалды түрде коріне, сезіне және әрекет ете алады. Сөздің кең мағынасында В. ш. — бүл сананың кез келген өзгертілген түрлері: жүйкелік шатасу, наркотиктік немесе шараптық мас болу, гипноздық қалып, нар-коз, үзақ уақыт тар кеңістікте қалған адамдардағы психикалық өзгерістер (түрмедегілер, су асты кемелеріндегі т.б.). «Виртуал-дың (ақиқат) үғымында парадокс бар: қарапайым сана оны «қиял, иллюзорлы, ойдан шығарылғанң деп есептейді. Бұл па-радокс шындықты бағалаудан да туындайды. Ойткені, XX ғ. философиясында реалдықты мойындауға қатысты материалис-тер мен идеалистер бөлінуі бұрмаланып жіберілді. Материя мен сана оппозициясы тіл — шындық қарсы қоюымен ауыстырылды. «Қайсы бүрын болды?ң деген сұрақтын орнына тіл мен шьш-дықтың прагматикалық маңызын айқындау алдыңғы қатарға шықты. «Шындықң сөзінің өзі тілдік формаға жатады. Сол себепті жасанды иллюзорлы шыңдық виртуалды деп аталады, ол басқа «шындықтарданң шынайы болып табылады. Бақытты және ба-қытсыз адамдардың шыңдығы әр түрлі. Еуропалық экзестенци-алист әлемді шығыстық дзэндік уағызшыдан басқаша көреді. Сон-дықтан кез келген шындық виртуалы болып табылады.
ГЕНДЕРЛІК ОППОЗИЦИЯ - жыныстық негізде қалыптас-қан мәдени еркек-әйел бастауларын бинарлық қатынастарда қарастыру дәстүрі. Әлемде қалыптасқан бірінші мәдени ажы-ратушылық Г. о.-дан басталады. Ксенофонт мүны былай түсін-діреді «Қүдай ең басынан жыныстарды бөліп жаратты: әйелді — бала табу мен үй шаруашылығына, еркекті — сыртқы жүмыс-тарғаң. Г. о. табиғи қүбылыстарға да таратылған: қытайлық инь және ян бастамалары, көптеген нанымдардағы Айды, суды, жерді әйелдік, ал Күнді, отты, жылуды еркектік бастаулар деп есеп-теу. Еркектік факторлар белсенді, еркін, ырықты деп саналса, әйелдіктер — енжар, қабылдаушы материяға теңелген. Үнділік ежелгі дін — тантризмде, керісінше, белсенділік әйелдік баста-маларға тән. Жаратушы уақыт қүдай-анасы Кама бәрінің түпкі себебі болып табылады. Қазіргі мәдениетте Г. о. мәселесі феминистік қозғалыстарға қатысты қойылып отыр. Жаңа фе-минизм осыған дейін үстемдік етіп келген «патриархалдықң мәдениетті, Қүдай-Логостың еркектік билігін түтасқан адамзат билігімен және Ана-Материяның қүндылықтарымен алмасты-ру керек дейді. Феминистік қозғалыс әйелді объект ретінде алуға қарсы шығады. Постструктуралистік және постмодерндік үста-нымда өміршең және сезімдік әйелдік Мен еркектік қатып-сеніп қалған рационалдық стериотиптерінің жалғаңдығын көрсетеді делінеді. Қазіргі көптеген Г. о. негізделген теорияларда әйелдер туралы Фрейдтің «кастрация комплексің деген ілімі бекерге шығарылады. Жалпы алғанда, Г. о. қазіргі мәдени өмірдің өзекті мәселесіне айналып отыр.
ГИПЕРМӘТІН (грек.— жоғары, ар жағында) — мәтіндер иерархиясында жүйеге айналған, сонымен қоса мәтіндердің көптігін білдіретін арнаулы қүрылым. Г.-нің қарапайым мыса-лына сөздер мен энциклопедиялар жатады: ондағы әрбір мақа-ла осы сөздіктегі басқа мақалаларға сілтеме береді. Осындай мәтінді өр түрлі оқуға болады: Г.-дік сілтемелерді ескермей, қажетіне қарай, бір мақаладан екіншісіне; сілтемелерді ескере отырып, мақалаларды басынан аяғына дейін; немесе, бір сілтемеден келесісіне ауысып, Г.-дік саяхат жасау. В. Рудневтің «Қазіргі мәдениет создігің, мыс, арнаулы осы үшінші тәсілмен қүрастырылған. Айталық Г. мақаласын оқу үшін гипершын-дық, виртуалдық шындық, сананың өзгерілген түрлері сияқты мақалалармен міндетті түрде танысу қажет. Г. әдетте, тізбектік сипатта болады және ол түзу сызықты емес ой лабиринтіне үқсас. Оған бір енгеннен кейін, қайта шығу қиындық туғызады.
Мыс, «Көк шалғынды кесушің фильмінде кейіпкер компьютерлік виртуалды шындықтармен танысқан соң, пара-саты мен денесі күшейіп, әлемдік билікке үмтыла бастады, бірақ компьютерлік Г.-ге түскеннен кейін одан шыға алмай қалды, өйткені, ол өз паңдығының қақпанына түсті. Мыс, Адам белгілі бір Г.-ді қабылдайды: нақтылы бір тіл ойыңдары, қарым-қаты-нас шеңбері, ойлау тәсілдері, әдетті кітаптары т.б. Енді ол осы озін жалықтырған дүниеден кетейін десе, оны қалыптасқан Г. ережелері үстап түрады. Олардан шығу үшін үлкен ырық қажет. Бірақ, ол адамды ырықсыз билей алады. Г. адаммен ойын ойна-ғандай болады.
ГИПЕРШЫНДЫҚ —гипермәтін және виртуалды шындық үғымдарына жақын, француз философы Жан Бодрийар үсын-ған үғым. Г.-ты түсіну үшін шындықты мәтінмен қоса алу ке-рек те, мәтінді гипермәтін ретінде қабылдау қажет, сонда Г. түсінігі шығады. Бодрийар пайымдауынша біз осы Г.-та өмір сүріп түрмыз. Бүқаралық ақпарат қүралдары, толассыз ақпарат ағын. Адам санасын мүлдем билеп алған. Адам дауыл кезіндегідей кеменің үстінде бір шетінен екіншісіне домалай береді. Мыс, 1991 ж. Ирак пен АҚШ-тың арасындағы соғыс шындық мағы-насында болған жоқ. Бүл компьютерлер дисплейімен видео-проекторлар экранына «отырғызылғанң гипермәтіндік соғыс бол-ды. Бүл ешқандай мистика емес, ол Г. метафизикасы, ояу түс Тіпті, компьютерлік көркем әдебиет және оның, тым болмаса, бір классигі белгілі. Оның фамилиясы да — Джойс, бірақ есімі Джеймс емес — Майкл және ол «Улиссаның емес, компьютерлік роман «Тал түстің жазды. Бүл романды тек компьютер дисплейінде ғана дәл оқуға болады. Ол Г. түрінде қүрастырыл-ған. Клавиштерді басу арқылы оны соңынан басына дейін де, эпизодтарын ауыстырып та оқи беруге болады. Г.-та уақыт пен кеңістік жасанды болып шығады: кеңістік — прагматикалық, ал уақыт болса — сериалы. Мыс, Г.-та қазіргі оқиғаны сурет-тей келе, тарихтың терең қойнауларына кетіп қалуға болады, одан болашаққа жету үшін бір кнопкаң жеткілікті. Г. — адам-дық мәдениеттің ерекше бір тілдік бітіміне жатады.

ДЕКАДАНС (франц.— түңілу) — XІX ғ. екінші жартысы мен XX ғ. басындағы өмірден түңілу, келешектен үмітсіздікке бой алдыру сарындары, дара түлғалардың жекеленуі байқалғанын білдіретін, еуропа мәдениетінде көрініс тапқан токырау қүбылысының жалпы атауы. XX ғ. модернизм үғымы-мен байланыстырылған кейбір бағыттардан Д. өзінің ерекшеліктерімен өзгешеленеді. Д. аумалы-төкпелі замандағы адамның қүлазыған көңіл-күйін ашып көрсетуге үмтылу, қоғам-дық талас-тартыстан алшақтап, дарашылдық, сыршылдық сезімге бой үрады. Төңкерістік бағыттағы үрдістердің коғамды соқыр сенім үстінде қиратуға бағыттайтынын көріп, Д. — ба-ғыттағы суреткерлер торығу күйін кешті. Д. — бағыттағы суреткерлердің көзқарасы бойынша кез-келген таптық күрес пен қоғамдық прогресс формасының мақсаты қоғамдағы қаты-насты қайшылыққа әкеледі деп таниды. Өнердің саяси және азаматтық тақырыптан оқшаулануы суреткерлердің пікірінше шығарм.-тың еркіндік жағдайымен тікелей байланысты. Д. «өнер үшінң деген қағиданы қолданғаны да тек қоғамдық кү-рестен бас тарту деп қана қарамай, көркем өнердің, әдебиеттің өзіңдік қүндылығын ескеру, шығарм. еркіндікті сақтауға үмты-лу деп таныған жөн. Д.-тың түлға еркіндігін тануы жалпы эс-тетикалық қүндылықтардан, сүлулықты талғам биіктігімен пара-пар тең қарастыруымен үндеседі. Д.-тың түрақты тақы-рыбы — өмір мен өлім мотиві, рухани қүндылықтар идеялына деген сағыныш сарыны болып табылады. Д. барлық жағынан өнер мен әдебиетті әр деңгейде суреткер шығарм.-нан көрініс тапқаны бағыты — «модернң стилінде, символизм ағымында деп айтуға болады.
ДЕКОНСТРУКЦИЯ - француз ойшылы Ж. Деррида үсын-ған үғым, постструктурализм заманының сыни-философиялық үстанымы. Оның өзгешелігі— егер модернизм кезеңінде сьш дөстүрді қүлату, жою, күйрету қүралы болса, Д. сынаса да сын объектісін жоюға тырыспайды. Керісінше, оның бүге-шігесіне жетіп, қайта тірілтуге бейім. Әрине, тірілткенде, ол шартты түрде тірілтеді. Бірақ поструктурализмнің ең үлкен жеңісі — ойлау процесінің шарттылығын үғыну, метафизикадан бас тарту. Егер Платоннан бері нақты дүние Идеялар әлемінің көшірмесі деп саналса, қазір бүл байланыс жоққа шығарылып, ойлау дегеніміз таңбалау әрекеті деп өйгіленеді. Демек зерттеушінің мақсаты әр ғасырдағы өр қоғамның, әр өркениетгің, әр автордың таңба-лау ерекшелігін айқыңдау. Міне, Д. дегеніміз осындай айқын-даудың қүралы. Д. метафизикалық дәстүрді бірнеше бағыттан сынайды. Біріншіден, бар болу метафизикасы ретінде сынау. Себебі Хайдеггердің болмыс дегеніміз б а р б о л у деген түжырымы батыс метафизикалық жүйелерінің темірқазығына айналған еді. «Мән, тірлік ету, субстанция, субъект, ой аттамы, сана, қүдай, адам сынды негіз, бастау, орта-лықтың барлық атаулары бар болудың өзге түрі ретінде таңба-ланғанң (Деррида). Ойлап қарасаңыз, бар болу, сәйкестік, әңгіме, сана сияқты метафизиканың негіз қалаушы үғымдары жоқ болу, өзгешілік, хат, дене іспетті қудаланған қосалқы терминдердің ізі екенін пайымдау қиынға соқпайды. Батыс философиясының метафизикалығы уақытты, тарихты қарадүрсін зерделейтінінен де байқалады. Тарих белгілі бір қүрылым, белгілі бағыттағы ой жобасы ретінде үғынылады. Уақыт концепциясына сүйенген метафизиканың тарихын қарадүрсін деуге болады, себебі метафизика түсінігінің өзі уақытқа тәуелді. Демек метафизика-ны жою үшін, уақыттан тыс болу керек. Д. мақсаты термиңді қайта тірілту емес, осыңдай әрекеттің мүмкіндігін, немесе мүмкін еместігін анықтау. Әдетте Д. объектісі ретінде метафизикалық жүйелер, философ. аискурстар көрінеді. Деррида Д. мақсатын төмендегідей түсіндіреді: «философиялық мәтінді оның форма-лық қүрылымында зерттеу, оның мәтінді типтерінің өзгешілігін және көпнүсқалығын көрсету философиялық мәтіннің сахна-лық кеңістігін, оның синтаксисін үғынуң. Д. жалпы даму екі негізгі әрекетке байланысты. Бірінші әрекет — айналдыру, екінші — қайта тірілту. Айналдыру — аттап өтуге болмайтын әрекет, себебі бинарлық оппозицияның күшін жою дегеніміз тек қана оппозиция мүшелерінің орнын ауыстыру емес. Олай істегенде Д. жасалатын аймақ қозғалусыз қалады. «Мәселе әрбір сатылы тәртіптен (иерархиядан) бас тартуда емес, себебі анархия әрқашанда тірлік етуші билікті күшейтеді. Белгілі иерархияның терминін өзгерту, немесе, орнын ауыстыру қажет емес, иерархияның өзіндік қүрылымын өзгерткен жөнң (Дер-рида). Екінші әрекет предикат пен үғымдар иерархиясын қайта жасап, жаңаша қортындылауға байланысты. Бүл сатыда үғым-дардың қудаланған иеліктері мен мүмкіндіктері қайта жан-далып, жаңа үғымдар айналдырудың бірінші адымындағы үстемдік қүрған дәстүрлі үғымдарға енгізіледі. Сонда ғана Д. толық жүргізілді деп айтуға болады. Д. қос амалды ілім. Бірақ мәселе уақыт тізбегіндегі жалғастықта емес. Деконструк-цияның екі ағымы — айналдыру мен қайта тірілту — бір уакытта жасалады. Сөйтсе де олардың арасындағы өзгешілік сақталады.
ДЕМИФОЛОГИЗАЦИЯ — гуманитарлық ғылымда ғылыми зерттеулерді мифологиялық танымнан арылту әдісі ретінде та-нылады. Д. қазіргі кезде тарих, философия, дінтану және мәде-ниеттану ғылымдарында қолданылады. Д. терминін ғылыми айналымға XX ғ. 40 жж. неміс философы әрі теологы Р. Бульт-ман енгізді. Д. христиан діні, оның қасиетті кітаптардағы жазба-лардағы қайшылықтарды айқындау, түсіндіру қажеттілігінен туындаған термин.
ДЕПРЕССИЯ (лат.— көңілсіздік, жабыраңқылық) — көңіл күйдің қаяулығы, зарығып сарғаюы, әртүрлі ауруларда кездесетін күй немесе психологиялық жағдай. Д. жағдайына душар болған адам өзіне көңілі толмаған күй кешеді (өзін кем санау комплексі), келешекке деген қорқыныш, үрей билейді. Оған өзінің барлық өмірлік жоспарлары орындалмайтындай көрінеді; ойлау қабілеті әлсірейді (сана жүмысы өзгереді) және ойы өзінің кемшілігімен өзі әуреге түседі. Д. күйіне түскен адам өзінің қорқынышы, кемшілігі жайыңца «қайғырыпң содан ләззат алады. Д. XX ғ. екінші жартысындағы әлеум. сілкіністер — төңкерістер, әлемдік соғыстар, тоталитаризм, жүмыстан айы-рылу қаупі, экологиялық кризис нерв жүйесіне және психика-сьша ауырлық түсірді. Д.-ға шалдыққан адам қайғылы, көз кара-сы мүңды, әр уақытта төмен қарап, бір нәрсеге тесіліп, көпке дейін бір нүктеден көзін айырмай отырады. Оның сөйлеген сөзі де баяу, естілер-естілместей ғана болады. Басқа адаммен сөйле-суге ешбір қүлқы болмай, сүраққа тез жауап қайтарғысы келмейді, қайтара қалса, қысқа бір сөзбен ғана жауап қайтара-ды. Д. күйіне өз түрғысынан талдап, түсіндірген 3. Фрейд бол-ды. Қайғы мен Д.-ның айырмашылығы туралы пікірінде адам-ның осы күй-жайын ажыратып береді. Алғашқысы дені сау, психологиялық жағынан дүрыс қалыптасқан түлғаның ең жа-қын сүйікті адамын жоғалту, махаббатына қолы жетпеу сияқты терең толғаныстарының нәтижесі. Ал, Д.-лық күй жоғарыда аталғандай жағдайдағы адамның қайғысын жеңе алмай мелан-холияға беріліп, түсіп кетуін айтады. 3. Фрейд адамның Д. жағ-дайда «Мен махаббатымнан айырылдым. Енді маған өмір жоқ. Сондықтан өлем, сол арқылы одан өшімді аламынң деген сияқ-ты соңғы шешімге келуі мүмкін екенін айтады. XX ғ. Д.-дан екі тәсілмен: біріншісі — психотерапия, екінші — медикаментоз ар-қылы емдейді. Психотерапиялық жолмен емдеу көбіне нәтижелі болады. Алайда бүл жолмен емдеу айлап, не жылдап жүргізуді талап етеді. Кейде ешқандай нәтиже бермеуі де мүмкін. Тера-пия арқылы реабилитация жасауда Д.-мен ауырған адамның
өлеум. қуаты басты фактор болады. Ал, Д.-ға қарсы формако-логиялық дәрілер салыстырмалы түрде жақында, екінші дүниежүзілік соғыстан кейін ғана пайда болды. Бүл бағыттағы терапия жаныңның жабыраңқылығын басуға демеу болады. Бірақ дәрінің ықпалы Д.-лық ауруға үшыраған адамға әр түрлі күй-жайға түсіріп, кейде асқындырып кетуі мүмкін. Осы ба-ғыттағы ем туралы орыстың авангард-суретшісі П. Пепперш-тейн «өзін-өзің іштей емдеу деп атаған. Фармакологиялық емнің нәтижесін В. Руднев «Меркурий синдромың деп атаған. Жерден сәл көтеріліп, қалықтағандай күй кешкен. Ғылыми-техника-лық прогресс заманында Д. аса өзекті мәселенің бірі болып отыр. 
ДЕСТРУКЦИЯ — М. Хайдеггердің фундаменталды онтоло-гиясының негізгі үғымдарының бірі. Бүл үғымды Хайдеггер Гуссерльдің жас кезіндегі философиясына, әсіресе, оның фено-менологиялық редукция тәсіліне қарсы пайдаланады. Егер бүрын Декарт, Кант философиясыңца сана абсолютті қүбылыс ретінде дәріптелсе, Гуссерль сананың белгілі бір объектіге ба-ғытталғанда ғана өз-өзін толтыратынын ашып, идеализмге үл-кен соққы жасады. Мысалы, сіз Декартты оқымасаңыз, сізде Декарт философиясы туралы түсінік болмайды. Сол сияқты та-биғаттың белгілі бір қүбылысы туралы ойланбасаңыз, ол тура-лы да сізде түсінік қалыптаспайды. Демек, санаға тумысынан түсіну кабілеті беріледі де, оның орыңдалуы сананың ьгждаһа-тына, белгілі бағытта жүмыс істеуіне байланысты. Демек, Гегельдің абсолютті рух туралы ілімі жалған. Себебі бүкіл та-ным жүмысы жеке саналардың қызметіне байланысты. Міне, осы түрғыдан Гуссерль бүрынғы фило. дәстүрге алаңдаудың қажеті жоқ, бүрынғы түсініктерді жақшаға шығарып, өз қабыл-дау мүмкіндігіңе қарай жаңаша түсінік қалыптастыр дейді. Фе-номенол. редукция дегеніміз осы. Себебі редукция деген сөз орнына қайту, қайтадан бастау деген мағына береді. Егер Гус-серль феноменол. редукция үғымы арқылы әрбір философтың өзінше көзқарас қалыптастыруға ерікті екенін дәлелдесе, Хай-деггер бүкіл бүрынғы филос. дәстүрді жоққа шығарады. Себебі бүрынғы классик. философияда болмыстың атойын тыңдау, болмыспен сәйкестікте болу жоқ дейді. Демек, болмысты үғыну-дың бүрынғы жолдарын жақшаға шығару керек. Егер класси-калық философия бар нәрсе туралы ілімімен шектелсе, Хай-деггер бар нәрсенің өзегі уақыт дейді. Әрбір бар нәрсе тек уақыт ішінде бар, уақыты таусылғанда жоқ болады. Яғни, болмыстың мүмкіндігі уақытта. Сондықтан бүл үғымдар бір-біріне етене жақын.

Хайдеггер ойынша Д. үш әрекеттен құралады: а) редукция, бар нәрседен болмысқа қайта оралу, б) конструкция, немесе болмыс түсінігін қалыптастыру, в) деструкция, немесе дәстүрлі түсініктерді жаңаша түсінікке сәйкестендіру. Сонымен, Д. ре-дукциямен де, конструкциямен де шектелмейді. Д. арқылы ғана онтология өз үғымдарының шынайылығын аша алады. Ал бүл өрекет дәстүрлі метафизикалық үғымдарды бір уақытта пайда-лану мен өшіруіне байланысты.
ДЗЕНДІК ОЙЛАУ — будда дінінің бір тармағы дзен-будда-ның негізіңде қалыптасқан ұғым-термин. Дзен-будда класси-калық үнді буддасының Қытайға, одан Жапонияға өтіп үлттық дін мен философияның бірі ретіңде қалыптасты. Д.о. — негізгі идеясы адамның өмір сүруінің, жалпы табиғатының ішкі әлеміңде өтіп жатқан процесімен байланысқа түсу арқылы тану. Д. о.-дың негізгі мақсаты сананы сәулелендіру, оны «саториң деп атайды. Д. о. Аналитикалық, логикалық ойлау жүйесіне қарама-қарсы санаға инстинкті түрде ықпал ету деп аңықтама беруге болады. Д. о. бағыты, оның мәселесі әр қырынан К. Юнг, Д. Судзуки т.б. ғалымдардың еңбектерінде қарастырылған.
ИНТЕРМӘТІН — бір мәтіннің өзге мәтінге кіруі, мәтіндердің кірігуі. Бүл үғымды әдеби мәтінді көп дауысты қүрылым ретінде қарастырған М. Бахтиннің ықпалымен Ю. Кристева кіргізген. Ол үшін мәтін дегеніміз мәтіндер мен таңбалардың өрімі, өзге мәтіндердің өзгеріске түскен нүсқасы. И. мәтін шекарасын бүлдыратып, оны жаңаша пайымдауға жол аша түседі. И. негізгі қасиеті оның ішкі әртектілігі, ашықтығы, көпнүсқалығы. Мәтін өзге мәтіндерден, өзге мәтіндерге қатысты шығарылады. Және тек бүрынғы мәтіндерге қатысты емес. И.-дік аталатын құбы-лысқа кейде шығармадан кейін жазылған мәтіндерді енгізеді. Мәтіннің қайнар көздері тек мәтіннен бүрын емес, онан кейін де тірлік етеді, — дейді Р. Барт. Бұл тұрғыда кез келген мәтін езге мәтіндер кеңістігінде жанданып, қосымша мағына тудыра-ды. И.-дік құбылыс семиотикалық жүйе ретінде бүкіл мәдениетті қамтиды. И. тұрғысынан мәтін мен оқырман, оқу мен хат ара-сындағы айырмашылық және қарсы тұру жоққа шығарылады.

ИНТЕРСУБЪЕКТІЛІК — таным субъектілері арасындағы ар-найы қарым-қатынас, өзара араласу мен білімін өзгемен бөлісудің негізі. XX ғ. дейін танымның нанымдылығы таным жасаушы субъектінің әмбебап қүрылымына байланысты еді. И. мәселесін алғаш рет Гуссерль Бесінші картезиандық медитация-сында қояды. Гуссерль феномендық ойлау тәжірибесін санадан бұрынғы әлемге сүйенуден бас тартудан бастағандықтан, оған
ойлау тәжірибесінің маңыздылығын қамсыздандыру үшін жаңа негіз керек болады деп таниды. Сондықтан ол ойлауды ойлау арқылы түсіндіруді жөн көреді. Ойлану барысында әрбір субъект әлемді өзінше зейіндейді, бүл дүние — жеке тұлғаның тек өз танымына тәуелді жеке тәжірибесі. Демек, мәселенің шешімі субъектердің, немесе, Мен және Өзгенің қарым-қатынасыңда. Гуссерльдің тұжырымдауынша. Мен табиғи түрде өз санасында Өзгелерді қалап шығарып, мүмкіниятта бар субъекті-лер — интерсубъектілер қауымын құрайды. Бұл қауымдағылар әркім әлемді өз тәжірибесінен түсінеді. Міне, осыған байла-нысты Меннің жеке тәжірибесінің негізі ретінде әлем барлық үшін бар болып қарастырылуға мүмкіндік алады. Сонымен қатар И.-те Мен өз тәжірибесінің өзгелермен салыстырғанда айырықша екенін кескіндейді. Интерсубъектілер қауымы негізінде, үғыну мүмкіндігінің көкжиегіне және қауымның шексіз кеңістігіне үмтылған интенционалдық қауым қалыптасады. Бірақ, білім сапасын анықтау мәселесі ашық қалады, себебі өз-өзіңе шексіз үңіле беруге болады. Кейін Гуссерль жеке түлғаның рухани тәжірибесіне сүйенген Өмірлік Әлем үғымын енгізіп, оны И.-ке негіз ретінде қарастырады.
МАРГИНАЛДЫҚ (лат.— шет, жиектегі, шекара-дағы) — қоғамдағы әр түрлі процесстердің нәтижесінде (көші-қон, этномәдени әрекеттестіктер, қоғамдық жүйелердің модер-низациялануы және басқа) пайда болатын, өзге мәдениет. М. дөстүрлер мен нанымдарды иеленуші бола тұра бөтен мәдени құндылықтар мен әлеуметтік рөлдерді меңгеруге мәжбүр ара-лық, шекаралық әлеуметтік топтардың мәдени қүндылықтары, дәстүрлері, нанымдары, бағдарлары және түрмыс саясатының басқа да элементтерінің конгломераты. «Маргиналды түлгаң ұғымын 1920 ж. өздері үшін жаңа урбанистік тұрмыс қалпына бейімдеуге мәжбүр жағдайға тап болған иммигранттар-дың мәдени статусы мен сана-сезімін белгілеу үшін Р. Парк үсынды. Қоғамдық, ресми мойындалған стандарттардан өзге-ше нормалары мен бағдарлары оның көрінетін маргиналды субмәдениеттердің ерекше спецификасы бар, мойындалған стандарттан белгілі бір деңгейде бас тарту — басымдық таны-тып отырған мәдениет өкілдерінің қабылдамауын, өздеріне күш-теп тартуын туғызады (мыс, этникалық азшылықтардың жағ-дайы). Бұл мәселе 1930 ж. Э. Стоунквисттің зерттелулерінде қарастырылып-зерттелді. М.-қа тән, тұлғаның мәдени «екіүдайлануың, оның бағдарларының «мәдениаралықң болуы мәдени түрғыдан өз-өзіне пара-пар болу процесін күрделендіре түседі. Бұл деперсонализацияға, сананың бөлшектенуі, мәдени потенциалдың фрагментарлығына бастауы мүмкін. Зерттеушілер сонымен қатар М.-тың жекелеген жағдайларында тұлғаның мәдени баий түсуі мүмкін екенін жоққа шығармайды.
МӘТІН — бүл жалпы (бір) тақырып төңірігіңдегі біріккен, сабақтастық пен түтастық тән, ақпаратты жеткізетін мазмүнды (мәнді) сөйлемдердің тізбегі. М. сөзінің этимологиясы семанти-калық қүрылымдардан тұрады; адамның жасаған нәрсесі, осы істелген нәрсе элементтерінің ішкі байланыстылығы, істелген нәрсенің шеберлілігі және осы аталған үш семантикалық қүры-лымдарға сай оны үш пән — мәтінтану, герменевтика және по-этйка зерттейді. Мәтінтану қарастырылып отырған мәтіннің қай дәуірге немесе авторға тиесілі екеңдігін анықтайды. Герменевтика мөтінді түсіндірумен айналысады. Киелі мәтіндер герменевтика-сы экзегетика деп аталады. Мәтінді қарастыру шеберлігін поэтика зерттейді. Ол М.-нің қалай қүрылғанын, оның қүрылымы мен композициясын зерттейді (формальды мектеп, қүрылымдық по-этика, генеративті поэтика). М.-ді қазіргі семиотика (мәдениет мәтін ретіңце) мен мәтін философиясындағыдай тым кең мағынада түсінуге болады. В. Рудневтің жасаған мәтін түжырымы жеті баптан тұрады. 1) мәтіннің барлық элементтері өзара байланыс-ты (өзара байланысқан) (құрылымдық поэтика тезисі). 2) мәтін элементтерінің арасыңцағы байланыс қайталанып, өзгеріп оты-ратын бірліктер мотивтер ретінде айқындалады. (Мотивті талдау тезисі); 3) мәтінде кездейсоқ ештеңе жоқ (психоталдау); 4) метіннің әрбір жекеленген және үстірт көрінісінің (мәнінің) астында мифологиялық сипаттағы терең, әмбебап заңдылықтар жатыр (К.Т. Юнгтің аналитикалық психологиясы); 5) мәтін шындықты суреттемейді, ол онымен өзара күрделі қарым-қаты-насқа түседі (аналитикалық философия және тілдік актілер тео-риясы); 6) бір мәтіндегі ақиқат нәрсе, басқасында жалған болып шығуы мүмкін ( мүмкін дүние (нәрсе) семантикасы); 7) мәтін — қатып-семіп қалған мән емес, ол автор мен оқырман және мәде-ни контекст арасындағы сүхбат (Бахтин поэтикасы).
МЕНТАЛИТЕТ, д і л (лат.— жан қүрылымы) — өлем картинасын жасайтын және мәдени дәстүр немесе қауымдас-тықтың бірлігін нығайтатын жалпы рухани коңіл-күй, наным-иланым, рух дағдысы, ойдың біртүтас жиынтығы. М. жеке және үжымдық сананың озіндік ерекшелігі бар деңгейлерін сипат-тайды; бүл орайда М. — озгеше ойлау типі. М. — табиғат және әлеум. жағдайлар салдарынан туындайтын және адамның өмір өлемі туралы үғым-танымын ашатын жалпылық. М. терминін жанның негізгі орталық метафизикалық мәнін қүндылықтар мен ақиқаттың түпдереқ ретінде қарастыра отырып, американ фи-лософы Р. Эмерсан (1856) енгізді. М. қоғамның мәдениеті, ру-хани өмірі бейнеленгенде белгілі бір дәуірдің филос, діни, саяси, эстетикалық теорияларында көрінетін метаүғым болып табылады.
МОДЕРНИЗМ (франц. — ең жаңа, қазіргі) — XІX ғ. соңы XX ғ. ортасында әдебиет пен өнерде, мәдениетте қалып-тасқан филос.-эстетикалық қозғалыс. М. өнерде болып симво-лизм (П. Верлен, А. Рембо, С. Малларме, О. Уайльд, В. Соловьев, А. Блок); эмпрессионизм (Г. Тракль, Ф. Кафка, Э. Мунк, А. Шенберг) және акмеизм (А. Ахматова, А. Гумилев, О. Мандельштам) арқылы көрініс тапты. М. реализмге қарсы қойылады. Бүл ретте М. омір болмысты бейнелеуге емес, өз шындығын көрсетуге үмтылады. Модернистер үшін өмір шын-дығы үғымы — аллюзиялар, реминисценциялар. Мүнда негізгі ұғым цитаталар, реминисценциялармен толыға, ұлғая келе интермәтінге айналатын «мәтінң болып табылады. Жеке адам-ның жан-дүние, сезімдерін бейнелеу идеясы екінші қатарға кетіп, алғашқыға сана шығады. М.-ді норвегтік сыншы Э. Ховардсхолм шындыққа жанасу талабын жоққа шығаратын және айнала шын-дықты өзге аспектіде қабылдайтын өнер деп анықтайды. М. ұқсас-тық принципіне негізделген онер өз мүмкіңдіктерін тауысқан, өлі, біздің өмірге деген қарым-қатынасындағы ешқандай жаңалық әкелмейтін өнер деп таныды. Өнердің өзегі сыртқы планнан ішке ойысты: бүл ретте суреткердің міндеті өмірмен қарым-қатынасқа өзінің жеке көркемдік әлемі аясында түсу, оқырман мен көрерменге шығарм. процеске мейлінше көбірек қатысуға мүмкіңдік беретін таза субъективтік өнер жасау.
НЕОМИФОЛОГИЯЛЫҚ САНА, жаңа мифологиялық — XX ғ. мәдени ментальдылықтың бір бағыты. Ғасыр басында-ғы символизмнен басталып постмодернизммен аяқталады. Н. XІX ғ. позитивистік санаға жауап ретінде пайда болды. Н. мөні — мәдениеттегі классикалық және архаикалық мифтерді зерттеуге кеп көңіл белуінде. Сол сияқты мифол. сюжеттер мен мотивтер керкем шығармаларда кеңінен қолданыла бас-тайды. Осының бір мысалы У. Фолкнердің «Улиссң романы. У. Фолкнер қосымша фон ретінде Одиссей туралы жене со-ған үқсас мифтерді қолданады. XІX ғ. 20 жж., яғни әдебиетте модернизмнің гүлденген кезінен бастап, әрбір керкем метін тікелей немесе жанама түрде мифті қолдану негізінде қүрылған. М. Булгаков «Мастер мен Маргаритаң, Т. Манның, Г. Гессенің, У. Фолкнердің, Ф. Кафканың, Дж. Апдайктың шы-ғармаларында мифті жиі қолданады. Ш. Айтматовтың «Боран-ды бекетң романында басқа да шығармаларында мифтерді қол-данды. Шығарма сюжетінде миф ретіңде тарихи аңыздар, түрмыс-тық мифология, мәдени-тарихи шындық, өткен дәуірлердің көркем мәтіндері көрініс табады. Бүл XX ғ. керкем мәтінінің өзі мифологиялық сипат алуына әкеледі. Мыс, Г. Маркес «Жүз жылға созылған жалғыздықң.
НОМАДОЛОГИЯ — қазіргі постструктурализмдегі ең жаңа бағыт. Бүл бағыттың қалыптасуы Ж.Делез бен Ф.Гваттариге байланысты. Н.-ның басты үстанымдары олар жүмысының екінші томында баяндалған. 1972 ж. шыққан бірінші том «Анти-Эдип« деп аталған еді. Екінші томды қалыптастыру барысында Делез бен Гваттари оған кіріспе ретінде «Ризомаң деген жеке кітапша шығарды. Ризома постмодернистік сананың бейнесі, ол — орталығы жоқ және кеңістікте жайылған ау сияқты қүры-лым. Егер тереңде орныққан тамыр отырықшы мәдениетке тән болса, жер үстінде сусыған ризома көшпенділер мөдениетін бейнелейді. Себебі, көшпенділер кеңістікті бөлмей, кеңістікте бөлінеді. Н.-дың бір-біріне қарсы қоятын екі ғылыми нүсқасы — компарс пен диспарс. Компарста ғылым объектісі өзгеріске түседі. Диспарс — көшпенділер ғылымының қағидасы — еш нәрсені өзгертпей, түтас күйінде қабылдайды. Ол бір-біріне ма-терия мен форманы емес, материал мен қуатты қарсы қояды. Көшпенді кеңістік үстінде көш түзейді, бірінші көштен екінші көшке ілгерілейді. Бірақ бүл көштер алған бағытқа тәуелді, ал отырықшылар үшін белгілі орын өзіне деген бағыт қалыптас-тырады. Н. көне нүсқаның орнын ойлаудың жаңа нүсқасын қорғамайды, ол ойдың өзін көшпенді қылуға ықпал жасайтын өлеуметтік қүрылымды көксейді. Мүндағы мәселе саясаттың көшпендіге төн ой еркіндігіне көтеріле алуында.
ОЙЫН, ойын теориясы — дәлел-дөйегі нәтижесіңде емес, процестің өзінде болатын, қимыл-әрекет түрі. О.-ның мөдениет пен оның жекелеген формаларының пайда болуы және жүмыс істеуінің негізі ретіндегі теориясы XX ғ. X. Ортега-и-Гассет, И.Хейзинга, Е. Финк, Г. Гадамер және басқа мәдениет-танушылардың әр түрлі концепцияларынан пайда болды. Го-ланд ғалымы И. Хейзинга ежелгіден қазіргі кезеңге дейінгі мәде-ни шығарм.-ты ойын деп қарастырады. Ол Канттан басталып, Шиллер т.б. жалғастырған өнер генезисін спонтаңды, ешқан-дай да мақсаттан тәуелсіз, мүддесі жоқ қызмет ретінде О.-нан тарата пайымдау дәстүріне сүйенеді. Мәдени даму барысыңда қоғам пайда үғымын меңгерген мәдениетінің еркін рухы жоға лып, ойын элементі екінші қатарға жылжиды. Ортега-и-Гассет кепшілік мәдениеті негізі — О.-ға элитарлық мәдениетті қарсы қояды. Шығарм.-тың еркін рухы, қиял үшқырлығы, сырттай бақылаушылық шын енердің О. өлшемдеріне үндес сипаттары. Финк мәдениеттің пайда болуын О.-мен байланыстырылады, себебі О. болмаса адам баласы өсімдік тектес болар еді. Адам үшін О. бәрін де қамтитындықтан О. адамды табиғаттан жоға-ры дәрежеге көтереді де, мәдениет феномені пайда болады. Га-дамер тарих пен мәдениетті тіл стихиясыңдағы ерекше О. ретінде талдады: бүл ретте адам өзі қиялынан тудыратын рольден гөрі басқаша рольде болады.
ПАРАДИГМА — үлгі немесе модель. Қазіргі философиялық ғылымның негізгі үғымдарының бірі. Т. Кун енгізген ғылыми қауымдастық қабылдаған және ғылыми дәстүрдің өмір сүруін қамтамасыз ететін сенімдер, күндылықтар және техникалық дәстүрлердің жиынтығы мағынасын білдіреді. Жалпы мойындал-ған П.-ның қалыптасуы ғылымның жетілгенінің белгісі болып табылады. П.-дың ауысуы ғылыми төңкерістің көрінісі — бүрынғы беделдердің, үлгілердің, методологиялардың, теориялардың, дүниетанымдардың дүние-әлем бейнелерінің қирауы.
ПАССИОНАРЛЫҚ (лат. — қүштарлық, сезімдік) — қимыл-әрекетті аңсаған қүштарлық, жекелеген адамдарда да, топтарда да болуы мүмкін шектен тыс күш-қуатқа қабілеттілік. П. — Гумилевтің этногенез («Этногенез және Жер биосферасың) тео-риясында негізгі термин болып табылады. Ол этностың пайда болу негізінде П. яғни ағзаның биосферадан сіңірген өте мол биохимиялық қуаты жатқан табиғи процесс деп қарастырады. П. түқым қуалайтын биологиялық сапа ретінде қарастырыла-ды; адам психикасында бейсана деңгейінде болады. Пассионар-лар өздерінің бар екендігімен қалыпты ахуал жағдайды бүзады, өйткені олар кеше алмайды. Айнала қоршаған ортаға қарсыла-су қажеттігі оларды біреуге және келесі әрекет жасауға мәжбүр етеді. Бүл ретте пассионарлар өз П.-мен қалың көпшілікті үйытады (психикалық түрғыдан «жүқтырасың). Қолайлы жағдай туғанда жаңа этнос, мәдениет, өркениеттің негізіне айналатын алғашқы бірігулер осылайша пайда болады. П. көсемдер мен қаһармандарға ғана тән артықшылық емес, керісінше «пассио-нарлардың көпшілігі тобырдың, топтық нақ ішінде боладың — деп жазды өз еңбегінде Л. Гумилев.
ПОСТМОДЕРНИЗМ — дәл мағынасында модерннен кейінгі, қазіргі заман дегенді білдіреді. «Қазіргі заманң үғымының нақты бір қатаң анықтамасы жоқ. П. термині 1917 ж. бастап қолданысқа енгенмен, оның кең таралуы мен терең түсінілуі 1960 ж. басталды. XX ғ. архитектурадағы стиль атауы ретінде пайда бо-лып, ол кейін әдебиет пен өнердегі өзгерістерді, сол сияқты әлеумет.-экономикалық, технологиялық жөне саяси аймақта-ғы өзгерістерді сипаттау мақсатында қолданылды. Франц. фи-лософ, П.Ж. Лиотардың «Постмодернизм тағдырың еңбегінің негізінде П. термин-үғым статусына ие болды. Ол П. туралы пікір-таласты философия мен мәдениет аймағына да таратты. Ол белгілі бір парадигманың үстемдігін жоққа шығарып, орта-лықсыздандыру принципін орнықтырды. Философияда П. он-тология мүмкіңдіктерінің сарқылғаңдығын түсіну ретінде қалып-тасады. П.-тік эстетиканың принциптері лабиринт пен ризома болып табылады. П. — Батыста индустриалдық қоғамның ор-нына келген жаңа постиндустриалдық қоғамның серігіне ай-налды. Енді қүнды тауар ақша да емес, билік те емес, ақпарат болып табылады. П. үшін нақты шындық жоқ, тек виртуалды шындық қана бар (П. компьютерлер, видео мен интернеттің гүлденген кезінде пайда болуы да тегін емес). Сондықтан П. мәтіндердің нақтылығы мен олардың плюрализімін бекітеді. Лабиринт принципі бойынша күрылып, Б.А.Қ. гипершынды-ғын (Бодрийар) тудыратын «гипермәтінң үғымы пайда болады. Ақпарат ағымы адамды виртуалды шыңдық жағдайына әкеледі. Адамның индивидуалды Мені үжымдық санамен алмастырыла-ды. Бүл көпшілік-сәуегейлік мәдениетте толерантты қатынас-ты анықтайды, еңдігі жерде ол элитарлы мәдениетке қарама-қарсы қойылмайды. П. мәдениеттің қүрағы, яғни өткен мөдениеттің әртүрлі элементтерінен қүрастырылған қүрақ ретінде сипаттауға болады. Бүл қүрақта әлдебір дәстүрге, жанр-ға, стилге немесе дәуірге артықшылық берілмейді.
ПОСТСТРУКТУРАЛИЗМ — структурализмнің екінші тол-қыны, структурализмді сынаумен байланысты және оның алдыңғы шектеушіліктерінен арылуға бағытталған ағым. П.-нің өкілдері — Ж. Деррида, Делез, Бодрийар, Лиотар, Ю. Кристева, М. Фуко т.б. П. басты міндеттерінің бірі — логоорталықтық метафизиканы сынау және мәдениеттегі тіл билігін және билік тілін айқындау. Деррида метафизиканы деконструкция арқы-лы, яғни мәтіндегі жүйеден тыс, маргиналдық элементтердің маңыздылығын көрсету арқылы жеңуге болады деп санайды. Ғылыми айналымға, осыған дейін тек түрмыстық тілде қолда-нылған, сөздер мен үғымдар енгізіледі, бірақ оларға бүрынғы мән-мағынаны толықтыратын және шектейтін жаңа мазмүн
беріледі. Мәтін интерпретациясы — бүл мәтінге тікелей қатысы жоқ нәрсені түсіну. П. үшін адамды сипаттайтын негізгі катего-рия тілек болып табылады. Ол адамның басқамен қарым-қаты-насқа түсуге деген ынтасын айқындайтын әмбебап бітім. Ол индивидуальды және үжымдық іс-қимылдық барлық бітімін, әлеуметтік және мәдени шындық бітімдерін анықтайды. П. қоғам мен мәдениет — «билік — бағынуң қарым-қатынасының жап-пай көрініс табатын орны ретінде көрініс табады. Билік өзін адамдық қарым-қатынастардың барлық деңгейінде — саяси док-тринадан қарапайым қарым-қатынасқа дейінгі аралықта жүзеге асырады. Сондықтан П. биліктің іске асу тәсілдерін анықтап, оған көптілікті, бірегейлікті және ыдыранқылықты қарама-қарсы қоюды өз міндеті деп таниды.
ПСИХОАНАЛИЗ — XX ғ. мәдениетіне зор әсер еткен авст-риялық ғалым 3. Фрейд қалыптастырған психологиялық ілім. Фрейд адам психикасының үш қүрылымнан: Ол, Мен, Жоғар-ғы Меннен түратыны туралы идеяны үсынды. Көмескі сана өткеннен мүраланған психиканың терең қабаты ретінде көрініс табады. Оның қойнауларында адамның жасырын жан сезімдері, қүмарлықтары мен ынта-назары үялаған. Бүл қүрылым «ләззат-тану принципінң басшылыққа алады. Фрейд оларды «қайнаған қүмарлықтардың қазаның деп атайды. Адамның саналы Мені — Ол мен (көмескі сана) қоршаған дүние арасындағы делдал. Бүл қүрылым «шындық принципінң басшылыққа алады, оның мақ-саты — адамның көмескі санасына ықпал ету. Адам Мені Оны (көмескі сананы) өзіне бағындыруға тырысады, алайда кейде өзі Оның (к.с.) ықпалыңца болады. Жоғарғы Мен орындалуды, мәдени тиым салуларды бейнелейді. Жоғарғы Мен үят ретінде, немесе көмескі кінә сезімі ретінде адам Меніне үстемдік етуі мүмкін. Көмескі санада белгілі бір жағдайларда сана аймағына шығып кететін элементтер болады. Мен қабылдау мен қозға-лыс органдарының жүйесін бақылайды. Жоғарғы Мен сублимация арқылы Эдип комплексін шешкеннен кейін пайда бола-тын ең жас қүрылым. Тиым салынған либидо импульстары (жыныстық қуат) мәдени шығарм. қайнар көзі мен қүпиясы. Мәдениет адамды жүйке науқасы (неврозға) үшырататын тиым са-лулар жүйесі ретінде көрініс табады, ал екінші жағынан шы-ғарм. фантазия және оның рәміздік бейнеленуі арқылы либидо энергиясының (қуатын) босатуға (сыртқа шығаруға) мүмкіндік береді. Фрейд адамның психологиялық өмірі туылған соң бас-талады деп санайды, ал жаңа туған сәбиді ол таза тақта деп атайды. Кейде ол организмнің анықталмаған бейімділігі туралы, тіпті адамның түс көруі мен қиялында орын алатын филогенездік сипаттағы, өзіне тән архаикалық еске түсірулер туралы айтады. Ф. психикалық процесстер динами-касында инстинкті қүмарлықтар шешуші рөл атқарады деп са-найды. Оларды Ф. психикалық және тәңдік аймақтарды байла-ныстыратын күштер ретінде қарастырады. Ол жыныстық қүштарлықтар мен эгоның жыныстық емес, өзін-өзі қорғау инстинктілері кіретін бастапқы дуализм туралы идеяны алға тартты. Ол жыныстық инстинкт — либидоға көп көңіл бөледі. Ол жыныстық қүмарлықтың бастауы балалық шақта жатқан-дығын байқады. Ф. адам бойындағы агрессивтілікті жеке ин-стинкт деп қарастырады. Оның бастауы сүйек еттерінде жатыр, ал оның мақсаты — талқаңдау. Кейінгі еңбектеріңде Ф. екі түрлі инетинктер бар деген болжамды алға тартты: олардың бірі тіршілікті сақтауға бағытталса, басқасы тіршілікке қарсы әре-кет етеді, оны неоорганикалық күйге қайтаруға талаптанады. Оның түпкілікті қорытындылары «Психоанализ очерктерің еңбегіндегі баяндалған өлім инстинктінің рөліне қатысты. Мүндағы махаббат инстинкті (эрос) мен өлім инстинктінің (та-натос) дихотомиясы психоанализ теориясының басты тақыры-бына айналды. Ф. психоаналитикалық теориясын оның шәкірттері мен ізбасарлары: А. Адлер, В. Раих, О. Ралк, К.Г. Юнг, Ш. Френчи т.б. қабылдап, кейіннен оған түзетулер енгізді. Психоаналитикалық теорияны XX ғ. «ғылыми мифоло-гиясың деп атайды. Өйткені оның өкілдері мифологиялық ма-териалдармен жүмыс істеді. Психоаналитикалық теория миф, ритуал, дін т.б. мәдениет аспектілерін мәдениеттанулық зерттеудің қүрамдас бөлігіне айналды. Көптеген көркем шы-ғарм. түжырымдары көмескі сананың психоаналитикалық тео-риясына негізделді. Олар адам әрекетінің осы саласыңдағы түс көрудің, фантазияның, интуиция мен еркін ассоциациялардың айырықша рөлін негіздеуге талпынады.
СИМУЛАКРУМ (лат. — жалған, өтірік, жасанды) — бүл термин түрлі мағынада қолданылады. Платон философия-сында С. — көшірменің көшірмесі, бейнелегеннің бейнесі деген мағынада қолданылады. С. — ойдан шығарылған, қолдан жа-салған, яғни нақты шындықтағы затқа «үш қайнаса сорпасы қосылмайтындайң бөлек нәрсе деп анықталады. Бүл С.-ның репрезентативті моделі, яғни көшірмеде көшірме жасалған зат идеясының өзінің референт ретіңде болуын талап ететін мо-дель. С.-ның екінші мағынасын, немесе репрезентативті емес моделін Ж.  Бодрийар, Ж. Делез жөне Ж.Дерриданың еңбектерінен кездестіреміз. Олардың түсіңдіруінше, С.-ның мәні оның референтсіздігіңде, яғни көшірмеден көшірме жасалып отырған зат идеясына сай болудың қажет еместігіңде, өйткені С. әуелден болмыс-шындықтың қүрылымында кездеседі. Олар бар нәрсе, түрған нәрсе және оны қайта таныту, қайта көрсету мәселесін керексіз деп табады. Симуляция шындықтың өз бо-йында бар нәрсе болса, онда түпнүсқа туралы сөз болмаса ке-рек деп түсіндіреді С.-ның репрезентативті емес моделін жасау-шылардың бірі — Жан Бодрийар үшін симуляция дегеніміз жа-санды қылық көрсету, қылымсу-тәлімсу, жалғандық емес. Олар-дың арасындағы өзгешелікті Ж. Бодрийар төмендегідей мысал-мен түсіндіреді. Мыс, кімде-кім өзін өтірік аурумын десе, онда оның жалған, жасанды қылық көрсеткені. Ал енді кімде-кім өзін ауырмаса да аурумын деп есептесе, ауруды симуляцияла-са, онда ол адамның бойынан расыңда да аурудың «шынайың белгілерін табуға болады. С. объективті процесс емес. Әлгі ауруды симуляциялаған адамды объективті түрғыдан не науқас, не сау деп қарастыра алмайсың. Репрезентация белгі мен шындық ара-сында эквиваленттілік принципінен басталады, бірақ ол эквиваленттілік — утопия. Дегенмен де сол утопия негізі акси-ома ретіңце қала береді. Ал С. болса эквиваленттілік принципінің утопиялылығынан басталады, сондықтан да ол белгіні шын-дықты айқын танытатын қүндылық ретінде қарастырмай, оны реверсия (орын ауыстыру, алмастыру) деп түсіндіреді. Шын-дықтың орнына гипершындықты қою керек дейді Ж. Бодрий-ар, себебі шындықты тану тіпті де мүмкін емес. Диснейленд — қиял әлемі — С.-ның шынайы моделі. Диснейлендте жүрген адамға одан сыртқары жатқан территорияның бәрі (Лос-Анд-желес, АҚШ) — шындық емес, гипершындық болып көрінері рас. Сонымен, біздің шындық ретінде қарастыратын шыңдығы-мыздың өзі С.
СИНКРЕТИЗМ (грек.— біріктіру) — «жігі ашыл-мағанң, «біте қайнасқанң деген сөз тіркестерінің синонимі бо-лып табылатын бүл үғым қандай да болмасын қүбылыстың жетілмеген, дамымаған, өзара жіктеле қоймаған бастапқы күйін білдіреді. Бүл үғым көбінде алғашқы қауымдық немесе архаикалық мәдени кезеңге байланысты көп қолданылады. Өйткені дәл сол мәдени кезеңде мәдениет салаларының жіктелінбеген, дербестелінбегендігін байқаймыз. С.-нің мәнін миф, мифологиялық сана өте жақсы анықтайды. Мифтердегі субъект-объектілік қатынастардың жоқтығы, жеке түлғалық бастаманың көрінбеуі, адамның өзін айналасын қоршаған өлемнен бөліп-жарып қарамауы  т.б. С. көріністері болып табылады. Архаика-лық мәдениеттегі ғылымдардың, өнер түрлері мен наным-сенімдердің жіктелінбеген бастапқы біртұтастық күйі — архаи-калық мәдениеттің синкреттік сипатын танытады. Сондықтан да мәдениет тарихында зерттеушілер «алғашқы қауымдық Сң деген үлкен кезеңді айқындайды. Адамзат дамуының бүл саты-сында қоғамдық өмір өзінің іріктелмегендігімен, біртүтас-тығымен, бір-бірімен етене тығыз байланыстылығымен сипатта-лады. Сол мәдени кезеңнің адамдарының дүниетанымындағы С. көріністерін алғашқы наным-сенім түрлерінен: фетишизм, анимизм, тотемизм т.б. айқын көруге болады. Қазірде бүл термин-мен эстетика, өнертану, мәдениеттану саласында әр түрлі өнер түрлерінің элементтерінің бірлестігі айқындалады.
СТРУКТУРАЛИЗМ (лат.— қүрылым, байланыс, рет) — XX ғ. 20 ж. бастап гуманитарлық білімдер (лингвис-тика, әдебиеттану, тарих, этнография және т.б.) саласында қалыптасып келе жатқан бағыт. Бүл бағыттың ерекшелігі оның қүрылымдық тәсілді, модельдеуді, семиотика элементтерін пай-далануында жатыр. С.-ның зерттеу нысанасы — белгілер жүйесінен қүрастырылған мәдениет (тіл, ғылым, өнер, мифоло-гия, салт-дәстүр, мода, жарнама және т.б.). Бүл бағыттың С. деп аталу себебі де оның мәдениеттің түрлі салаларындағы қүры-лымдарды тауып және суреттеу мақсатымен тікелей байланыс-ты. С. өзінің даму барысында бірнеше эволюциялық сатылардан өтті: біріншіден, қүрылымдық лингвистикада С.-нің өзіндік төсілі пайда болды; екіншіден, философиялық С. дүниеге келді; үшіншіден, С. постструкрурализм мен мәтін семиотикасына ыды-рап кетті. 1920—1940 жж. өзінің қүрылымдық лингвистика аясында қалыптасуын басынан өткізген С. 50—60-шы жылда-ры, әсіресе Францияда шарықтап шықты. С. сол кезеңнің өктем интеллектуалдық парадигмасына айналды. К. Лвви-Строс фран-цуз С.-нің негізін қалаушы болып есептеледі. Өйткені ол тілдің жүйелік талқыламасын өзінің антропологиялық ізденістерінде алғашқылардың бірі болып қолданды. Леви-Стростың түсінуі бойынша, адамдардың некелік қарым-қатынас ережелері мен туысқандық байланыстары адамзат мәдениетінде жеке түлға мен үжым коммуникациясының белгілі бір түрін туындатады. Бүл коммуникация түріндегі байланыстырушы буын — әйел. Ол от-басы, ата, тайпа арасын жақындастырушы, дәнекер рөлін атқа-рады. Аталар арасындағы әйел алмасу әуелде инцесті, яғни жа-қын туыстар арасындағы жыныстық қатынасты болдырмау үшін жасалған шара еді. Кейінірек ол мәдени символизмге айналды.
Тілде — сөз дәнекерлеуші орталық буын болса, туысқандық қаты-наста — әйел алмасу, ал экономикада — товар алмасу. Кейінірек С.-ді Ж. Лакан, М. Фуко, Р. Барт дамытты.
СУБЛИМАЦИЯ (лат. — көкке көтеру, биіктету, жо-ғары қою) — мәдениеттануға психологиядан 3. Фрейд еңбектерінің ықпалының нәтижесінде енген термин. Психоло-гияда С. деп инстинктивті энергия түрлерінің қоғам мен жеке түлғаның қажеттіліктеріне жарамды процеске айналуы арқылы қақтығысты, жанжалды болдырмайтын психологиялық қалқан механизмін айтады. Психоанализ бойынша, С.-ның түр көрі-ністерін либидоның (жыныстық энергия, жыныстық қозудың) шығармашылық процессіне айналуынан; өткір тілділіктен; шиеленіскен жағдайды әзіл-сықақпен, ойын-күлкімен бәсең-сітуден және т.б. байқауға болады. 3. Фрейд діни жөн-жоралар-дың, мәдени институттардың пайда болуын қалыптасуын және дамуын С. арқылы қарастырып, талдайды. С. термин ғылыми айналымға 1900 ж. 3. Фрейд енгізгенімен де, оған дейін де С. идеясының болғандығын байқауға болады. Мысалы XVІІІ ғ. ақын-жазушылары Г. Штиллинг пен Новалистің (Фридрих фон Хар-денберг), XІX ғ. философтары А. Шопенгауэр мен Ф. Ницшенің шығармаларынан витадды (өмірлік) қуаттың әлеуметке жағым-сыз жақтарын тиімділікке аудару туралы түсініктерді кездестіреміз. С. іске аспаған, жүмсалмаған табиғи әуестік — құмарлық қуатын мәдени салаларға — еңбекке, шығармашылыққа, өнерге және т.б. жаратуды аңғартады. Табиғи агрессия — спорт ойындарына; жыныстық құмарлық — махаббат, достық сезіміне; тәнін жала-ңаштауға әуестік (эксгибиционизм) — көзге ұрарлық ашық түсті киім-кешек киюге сублимацияланады. Сөйтіп үйреншікті әуестіктер рухани жағынан энергияның қайта жаңғыруының нәтижесінде өнегелі іске айналады.
СУБМӘДЕНИЕТ (лат. — төменгі, нем. — мәдениет) — делме-дәл аударымда «астыңғы мәдениетң, ірі мөдени қүры-лым ішіндегі белгілі бір топтар, бірлестіктер мәдениеті дегенді білдіреді. С. көбіңце қоғамда өктем болып түрған мәдениет пен әлеуметтік қүрылымға оң немесе теріс қатынас нәтижесінде пайда болады. Қазіргі жағдайда С. үлкен аймақтық, үлттық мәде-ни қүрылым негізінде пайда бола отыра сол мәдениеттегі клас-сикалық дәстүрден тысқары тұрады. С.-тің әлеуметтік баста-уын әр түрлі жас ерекшеліктеріне байланысты топтар, бейрес-ми бірлестіктер т.б. қүрайды.
